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Sonic Anarchy es una publicación que surgió espontáneamente a modo de documentar una serie 
de sesiones de trabajo y jomadas de intercambio de conocimientos acontecidas en Dinamo DIY 
espai. En ellas, se construyeron y desarrollaron prototipos de los cuales encontrarás info detallada 
al respecto sobre su montaje y funcionalidades. El planteamiento y la metodología es, ha sido y 
será, simple y sencilla. Totalmente horizontal, colaborativa y siempre fomentando los valores del 
Hazlo tu misma, Hazlo con Otras, Hagámoslo juntas (DIY/DIT/DIWO), como forma combativa, 
política y creativa frente al consumo y la “lógica” del capitalismo. Optamos por la autoeducación 
y el autoconocimiento, explorando e investigando nuevos horizontes, siempre hacia la búsqueda 
constante de la anarquía eléctrica. Nos decantamos por métodos científicos aplicando viejas fór¬ 
mulas de ensayo-error, dando mucha más importancia al proceso, que al resultado, a diferencia del 
sistema educativo convencional, donde prima el resultado sobre el proceso del aprendizaje. 

Poco a poco vamos haciendo camino .y cada vez son más las redes, complicidades y afinidades 
que se van tejiendo. Hay que decir que nos hemos visto un poco desbordadas gratamente por el in¬ 
terés que ha generado los diferentes números del zine y la asistencia a algunos talleres que hemos 
realizado. Solamente con nuestro mailing de socias, que cada vez crece más, pero sin apenas di- 
fúsión, únicamente, con métodos de la vieja escuela como el boca a boca, ha hecho que sorpren¬ 
dentemente nuestro mensaje llegara a movidas institucionales o incluso a algún medio gene- 
ralista. Si a alguien le preocupa esto, puede estar completamente tranquila, pensamos seguir con 
la misma ética y por el mismo camino trazado desde el principio, realzando siempre valores como 
la honestidad y la humildad a la hora de poner en práctica las cosas que hacemos y que nos gustan. 
El conocimiento debe ser libre y compartido. No hay otra vía. 

Muerte a las élites. Muerte a las vanguardias. Muerte al pensamiento único. 

La universidad debe ser destruida. El arte institucional es solo mercancía. 

Dejando un poco clara nuestra postura al respecto, y centrándonos en los contenidos del zine en 
esta edición vas a encontrar información y herramientas que te van a poder ser de utilidad a la hora 
de experimentar con el ruido, al igual que otro tipo de contenidos para hacer más amena la lectura, 
también por otro lado hemos pensado implementar un proyecto paralelo como son los recopilato- 
rios FOLK WAR, con grabaciones en vivo de gentes interesantes que han compartido vibrantes 
momentos con nosotras desde el estudio de Radio Bronka, Dinamo espai y sus aledaños. Y como 
bonus de esta versión del zine, hemos incluido su último volumen. Si quieres tener una edición 
física del compilado te la tendrás que hacer tú. Entre las hojas del zine encontrarás la portada del 
CDr serigrafiada y el insert con las infos de los proyectos sonoros que han participado, la edición 
en línea te la puedes descargar y/o escuchar a través de este enlace. 

https://archive.org/ details/folkwar_9 o 









Si quieres oír las recopilaciones anteriores, hicimos un bandcamp con todos sus volúmenes. 

http ://folkwar.bandcamp. com. 

Esperamos la que la escucha y lectura del zine sean de tu agrado. Para contactar con nosotras 
Escribe a diy@dinamoespai.info http://dinamoespai.info 

Aprovechar esta intro para agradecer enormemente a todas las que habéis asistido o propuesto 
algún taller colaborando directa e indirectamente con el mantenimiento del espacio compartiendo 
buenas ondas, risas y ruidos con nosotras. 

Millones de gracias también a todos los aportes en forma de contenidos y apoyos morales para la 
elaboración de este número que no se habría podido haber realizado sin la ayuda de Radio Bronka, 
Amapolius, Coni, Marat+Barricade Bassments, José Atomizador, Grosman, Rob y Mutan Monkey, 
Eric Bitemap, OEMB crew, Juanjo Mesa, Laura Langa, Fidelstorm y Tratamiento de Shock, 
Manuel y Brutalomania, Rosen, Nokodek Fest, & Crew, Mir, Josean y Lur, Frankel, 
Guardetxea,Txesus, Dolfo y Grabaciones autobombo, Constanza Piña, Corazón de Robota, Daniel 
Llermaly, Laura Benitez, Pin, Meritxell, Óscar, Alonso, Riot Uber alies, Robert (Biciosxs), Andreu 
(Contrabanda FM), Homeless NetWork, Bestiarie Recs y a tí que estás leyendo esto. 


Quieres conseguir versiones anteriores del zine ? 

# 1 https://archive.org/details/SonicAnarchyZine # 2 https://archive.org/details/sonic_anarchy_V2 
# 3 https://archive.org/details/sonic_anarchy_V3 
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k_/ iempre clama a amar a lxs chicxs, pero solo le interesa su inocencia. 

La población menor de 21 años puede describirse de varias formas, chicxs, jóvenes, adolescentes, 
teenagers, dependientes, menores de edad o juveniles, ellxs son una primera tanda de victimas sa¬ 
crificadas de la maquinaria del capital. El capitalismo nunca ha protegido a lxs jóvenes, despre¬ 
ciando sus manifestaciones, y legislando siempre en contra de sus demandas. Antes, rompe sus 
deseos, y los señala como culpables, les trata como a esclavas, y les transforma en máquinas de 
micro-consumo, exponiéndolos a grandes periodos de aburrimiento y cuando sea necesario, los co¬ 
locará en el altar de los sacrificios de la ley y luego, los ejecutará. 

Lxs Jóvenes están encarceladas desde el momento que se les aparta de la familia. No solo cuando 
son recluidos en centros de menores, en asilos, o centros terapéuticos. Aquí los preparan par vivir 
una vida de esclavas al trabajo, aburrimiento y falsos placeres. El aburrimiento total, inspirado por 
la educación autoritaria, los domestica lentamente como una juventud a la que se le puede ajustar y 
manipular gradualmente para que sus vidas sean robadas y marcadas como propiedades del capital. 
La escuela les atrapa psicológicamente, les integra y les transmuta a seres fragmentadas. Cada indi¬ 
vidua desea, interesa y necesita ser castigada si se expresa. El único comportamiento aceptable es 
cuando ellxs caen en la definición de “Buena estudiante”que no es otra cosa que un receptáculo 
pasivo de información. La escuela, roba la capacidad de la acción autónoma. Lxs jóvenes se con¬ 
vierten y son reconducidas en simples y pasivas parcelas de información. Ellxs se sientan en sus pu¬ 
pitres, hacen sus ejercicios, y escuchan la voz del maestro. Cual es la diferencia entre mirar una 
pizarra y escuchar al profesor o escuchar la voz del maestro a través de la TV?No hay ninguna 
diferencia, son dos formas pasivas de consumismo informativo pre-seleccionado por el capital e im¬ 
puesto a la sociedad. La escuela fragmenta el tiempo, el día no es un continuum o una serie de posi 
bilidades de expansión. Es un horario predeterminado que se desliza hacia periodos uniformes. 
Nadie piensa o crea bajo esas condiciones, solo conlleva a desarrollar tareas alienantes. Esto es solo 
la preparación para las fábricas y oficinas donde las condiciones falsas de superación continuarán 
hasta la muerte. La escuela solo enseña un tipo de información que puede ayudar a la gente que fun¬ 
ciona dentro del sistema capitalista. Nunca explicará como la información puede ser aplicada hacia 
otras vías u otros contextos sociales. Toda la información, humanidades, bellas artes, ciencias so¬ 
ciales o las matemáticas solo pueden ser usadas para los servicios del capitalismo. La educación es 
solo una preparación para entrar en el trabajo forzado y en un mecanismo de socialización del status 
quo.La educación continuamente atrapa las cualidades de las jóvenes que podrían ser valiosas. La 
crítica y la creatividad siempre es tratada como una indiscreción o excentricidad, lo cual hace que la 
brillantez, los deseos y lo artístico de la juventud sea interpretado como inmaduro y peligroso. 
Aquellas que quedan resistiendo pasivamente, son aisladas y drogadas con fármacos como el prozac 
o el diazepam, o son recluidas en instituciones y centros de castigo que el Capital ha construido. La 
verdad es que todas las instituciones del capital son centros de castigo y tortura, y el único grado de 
diferencia está entre los que controlan el terreno esclavizado y los que controlan los centros de es¬ 
clavización. Si el insulto de la escuela no fuera poco, lxs jóvenes son el premio más bajo en el rango 
de esclavitud, pueden ser condenadas a trabajar en el sector de la alimentación o en fábricas sin 
ningún tipo de habilidades. La condena consiste en ser torturadas por ideologías durante el día y tra¬ 
bajar hasta la muerte para obtener un galardón. En el lugar de trabajo, como en la escuela, son educa 
das para producir en las horas de trabajo. El tiempo y el espacio están escasos de estimulación pla¬ 
centera y de contacto social. El lugar de trabajo fuerza a enseñarles a que lxs demás son meras com¬ 
petidoras. Una vez las capacidades e habilidades sean robadas, los desechará por la puerta trasera. El 
espacio de trabajo mata toda posibilidad de crear un espacio basado en un deseo en común. El espa¬ 
cio de trabajo refuerza la esterilidad de la cooperación voluntaria para fines emergentes. La juventud 
es llamada para aceptar los premios que el capital ofrece, como por ejemplo trabajar de empleada, 
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Serán forzadas a conocer únicamente lo que el espacio de trabajo necesita y sacrificará sus propias 
necesidades para aumentar el beneficio. El trabajo empieza el proceso de convertir a la juventud 
en Cyborgs. La tecnología no tiene una propuesta liberadora en esos espacios. Existe como una 
forma de extender los cuerpos de la juventud y convertirlos en maquinaria fragmentada de inter¬ 
cambio. El trabajo absorberá todo eso que la tecnología puede hacer liberador. La tecnología del 
trabajo no está abierta para un uso general. Solo funciona dentro de unos determinados parámetros 
de las formas y los fines del proceso necesario de producción. El trabajo socializa a la juventud y 
les hace creer que ellos no pueden funcionar sin la tecnología del trabajo, la cual es una parte ne¬ 
cesaria de sus respectivos roles e identidades. La juventud automáticamente es convertida en es¬ 
clava que desea las cadenas con las que es atada y les hace sentir miedo de los procesos que 
pueden cambiar esas cadenas en armas liberadoras. El consumo intenso fuerza a la juventud sea 
más disciplinada dentro de la maquinaria laboral. Lxs jóvenes de clase media y de las clases privi¬ 
legiadas son también muy útiles hasta cierto punto como buenas consumidoras. El capital cree que 
puede usar el 100% de sus fondos de una forma demográfica mientras ellxs lo piden por favor. Lxs 
jóvenes que no se tienen que preocupar por conseguir las necesidades básicas son lxs últimxs can- 
didatas para gastar su dinero en los productos basura que ofrece el capitalismo. Para incitar a un 
consumo compulsivo, son colocadas y encerradas en espacios seguros de consumo. Centros Co¬ 
merciales, grandes superficies, parques temáticos, parques naturales y otros centros que les guían 
y les muestran lo que es y no es necesario para ellxs. La arquitectura del consumo una vez fuera 
del hogar, del lugar de trabajo, de la universidad, es su último espacio que les queda. Aquí la 
dominación total del capitalismo se completa, y estas no tienen donde ir cuando sus deseos 
necesidades no son sacrificadas por el beneficio. Bajo esas condiciones, la juventud se convierte 
en una tribu nómada, que no puede escapar de los límites de un territorio que les oprime constante¬ 
mente. En los espacios de consumo, se les niega cualquier derecho. El único derecho permitido es 
la libertad de escoger entre los productos de compra. Ellxs están obligadas a comprar con un 
riesgo de expulsión del espacio, y se les impone que esto es como divertirse o expresar su libertad. 
En todos los espacios donde a lxs jóvenes se les permite entrar, son vigiladas por autoridades que 
les deniegan cualquier derecho de su privacidad. Como prisioneras en celdas de castigo, están en 
el punto de mira de la autoridad las 24 horas del día. Se les dice que tienen libertad de movimiento, 
pero ellxs sólo pueden moverse entre espacios sobre los cuales no tienen ningún control. Incluso 
cuando están en sus casas, en las escuelas o bibliotecas no tienen ningún control sobre el medio 
que les envuelve aunque sea físico o simbólico. Ellxs no se han construido esos entornos.Si la ju¬ 
ventud desafía a apropiarse de algún espacio y hacerlo suyo, sus actividades se prohibirán o te en¬ 
viarán a la policía u otras fuerzas de seguridad. Lxs jóvenes no tienen autonomía espacial. No 
tienen espacios para crear, para organizarse, para expresarse por ellas mismas sin miedo. Se les 
son negados cualquier sentimiento público, a cambio de profunda enajenación o patéticas ilu¬ 
siones. La gran mentira inculcada a la Juventud es que ellxs no tienen la capacidad de autogestion- 
arse y que la autoridad es necesaria para guiarles para llegar a ser buenas ciudadanas. La gente 
lleva a sus espaldas esa cruz y mantiene esa mentira durante toda su vida, y por eso a nivel general 
está sometida a la autoridad y a los estados Corporativos. En ese sentido toda la gente comparte la 
cultura joven independientemente de la edad que tenga. Como Anarquistas, nuestros objetivos son 
poner remedio a esta triste situación. Queremos crear espacios públicos abiertos que dicten núes 
tros deseos los modos y formas con las que producimos; para crear formas sociales a través de 
procesos de consenso directo de una forma natural, así como con nuestras obligaciones y acti¬ 
vidades; para desarrollar la capacidad de las personas para una acción directa autónoma; y para re¬ 
sistir la perniciosa hegemonía del capitalismo bajo cualquier forma necesaria. 

Deja el trabajo. Edúcate a ti misma. CRITICAL ART EN SEMBLE 
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Después de aportar un poco de info sobre la 
radio libre analógica en anteriores ediciones 
del zine, aquí te presentamos una pequeña guía 
sobre los primeros pasos a seguir, si deseas 
montarte una pequeña estación de radio con tus 
propios medios y poder transmitir por el cyber- 
espacio. Esta info se compartió en un taller que 
se realizó en la Dinamo con el título de “Internet 
Radio Broadcast-Radio Guerrillla Workshop”. 


Hace algunos años era inviable que una pequeña estación de 
radio con poco presupuesto fuera capaz de realizar transmi¬ 
siones a modo de unidad móvil, es decir, poder transmitir se¬ 
ñales de audio desde cualquier sitio por la FM. Años atrás 
posibilitaba que solo las grandes emisoras comerciales estu¬ 
vieran al alcance de ello. 


Con la llegada de Internet al acceso de todas y las nuevas tecnologías la cosa ha dado un giro de 
180°. Hoy en día tan solo necesitamos una conexión a internet, realizar unas pequeñas configura¬ 
ciones y descargarse alguna aplicación. Así de simple. 

Hay que tener en cuenta que uno de los factores más importantes para que nuestra transmisión tenga 
éxito, es el ancho de banda de la conexión, cuanto más flujo de datos aguante nuestro ancho de banda, 
la transmisión será más estable e impedirá que esta se caiga y deje de escucharse. Pero una vez instala¬ 
das todas las aplicaciones y comprobar por nosotras mismas su estabilidad va a llegar el momento que 
le pillemos el punto y lo configuremos a nuestra medida dependiendo de varios factores como la cali¬ 
dad de audio, el ancho de banda, o las capacidades y recursos de nuestra terminal que utilizaremos 
para emitir. 

Configurar un pequeño estudio móvil 

Para ello vamos a necesitar instalar algunos elementos que nos permitirán añadir aqdiqM nuestra trans¬ 
misión, como pueden ser un pequeño mixer donde poder pinchar la señal de 1,2o más micros, y las 
señales de las diferentes fuentes sonoras que deseemos incluir en la transmisión (reproductor de cd, 
mp3 player, plato, etc.) / / « \ \ 

Configurar un canal de emisión. Crear un mounÍpoint7 ,X \ \ 

Para que los audios que generemos se puedan es- / y /./' \\ J \ 

cuchar a través de otras terminales, vamos a nece- Jr''/ 7153"- rrpjj' ysc. 

sitar lo que técnicamente se le llama “mountpoint” . ’-f r 

o punto de montaje, esto seria el equivalente a un / \ / \ 

determinado canal de emisión. Para conseguirlo, / \ ...A—... / \ * 

hay empresas que ofrecen estos servicios de forma ’ N \ / J \ 52 -..; / M 

gratuita que por otro lado y a veces de un modo en- 7^20 \ / / 20 \ ! / Q^rn \ 

cubierto incluyen publicidad maligna, pero tam- JpA*--|QL \ / 07 ni \ 

bién hay colectivos sin ánimo de lucro que C 

apuestan por los medios libres, que de una forma 7 


C--XC 











altruista, ponen en nuestras manos interesantes aplicaciones y herramientas para poder llevarlo a 
cabo sin necesidad de vender nuestra alma al diablo. Principalmente necesitamos alojamiento en 
un servidor de red con un puerto abierto desde donde transmitiremos.El alojamiento libre que o- 
ferta giss.tv sería por ejemplo, una de estas herramientas que vamos a utilizar. 

(Giss.tv Es una plataforma que nos provee con la posibilidad de crear nuestro canal de televisión 
radio o cualquier otro formato audio-visual y difundir nuestras emisiones en tiempo real (stream) 
por la red. Nace en un contexto de intercomunicación global en el que unas pocas manos mane¬ 
jaban los flujos de información de los media bajo oscuros intereses.). Ursonatc fanzinc OOÜÜOOOÜl 



G.I.S.S REGISTER A 
MOUNTPOINT 


free streaming Services for the world. 
free as in cost, free as in software. 


Xn red, mandatory fields. 


keywords 
(spaces 
separated) 
Is public? 
(you can 
change it 
later) 
Channel 
web site 
Channel 
logo url 


|http:// 
|http:// 


e-miil | ~| add mounpoint | 

Para ello necesitaremos creamos un user en la pag. de giss.tv y darle a la pestaña de create a new 
channel. Aquí se nos abren una serie de campos a rellenar. Antes de ponernos a ello deberemos es¬ 
coger el formato de audio en el que vamos a transmitir porque quien nos aloja deberá utilizar un 
codee u otro dependiendo del formato de audio para codificar nuestra señal. Si elegimos .mp3 la 
aplicación en el servidor que codifica es generalemente Shoutcast, en cambio para .ogg es Icecast, 
esto lo deberemos tener en cuenta cuando vayamos a configurar la aplicación que instalaremos en 
nuestro pe o tablet, ya que nos preguntará el tipo de streamer a utilizar. 

En la casilla mount point pondremos el nombre que queramos darle a nuestro nuevo canal acabado 
en la extensión del formato de audio en el que queramos transmitir. Ejemplo: 

sonicanarchyradio.ogg 

Una vez tengamos todos los campos rellenos, y aceptando los términos de uso de giss en los que 
se incluye la prohibición de contenidos sexistas, racistas u homófonos asi como el uso libre de la 
aplicación. Giss.tv nos va a proporcionar una serie de datos que deberemos guardar, entre otros nos 
facilitan el uso de 2 puertos de sus servidores para que podamos transmitir. Uno en función puerto 
principal, y el segundo en caso de que el principal esté saturado y podamos hacerlo a través del 
otro. También nos va a facilitar un password para que podamos logearnos en sus servidores. 

Si hemos superado hasta aquí todos los pasos con éxito, ya tendríamos nuestro canal de emisión 
listo que traducido a una url completa, donde otras terminales se podran conectar, vendría a ser 
algo así http://giss.tv: 8000 /sonic_anarchy_radio.ogg 


Instalar y configurar una aplicación que codifique audio 


El siguiente paso sería, instalar una aplicación en nuestro pe o tablet que permita codificar los 
audios que generemos y enviarlos por la red. Hay infinidad de aplicaciones en todos los sistemas 
operativos que realizan esas funciones. Entre algunas de ellas te podemos recomendar la apli¬ 
cación butt http://butt.sourceforge.net o radicast. http://www.radit.org/net/ aplicación que se 
incluye en el paquete de Radit. 

La primera, es un simple player que nos permite reproducir archivos de audio o pasar cualquier 
señal por línea. Una vez 



descargada e instalada la aplicación, abrimos la pestaña de settings o preferencias y rellenamos y 
customizamos el player a nuestro gusto. Principalmente deberemos seleccionar la fuente de audio 
(audio-source), en este caso sería la tarjeta de sonido de nuestro ordenador (Interna o externa de¬ 
pendiendo de cual utilizemos), y también nos va a preguntar algunos datos que anteriormente, al 
creamos user en giss.tv nos los han proporcionado, como el user y pass de su servidor, el formato 
de audio que vamos a utilizar y su compresión, el punto de montaje, nombre de la emisora etc etc. 
Por otro lado también nos permite grabar los contenidos de la emisión. Para ello asignaremos una 
carpeta de nuestra terminal a donde vayan a parar esos audios, al igual que la duración de estos, que 
podremos fragmentar si la transmisión es excesivamente larga. 

En el caso de Radicast los pasos de configuración son muy parecidos pero con la posibilidad que 
con Radit te puedes descargar todo el pack, en el cual se incluye un completo gestor de contenidos 
que podremos cargar si deseamos automatizar nuestra transmisión. 

Nosotras nos hemos centrado en estas dos aplicaciones pero hay infinidad de ellas para todos los 
gustos y colores. Como decíamos anteriormente serán varios factores los que hagan que nuestra 
emisión sea estable y una cosa muy a tener en cuenta es la calidad de audio y compresión del formato 
en el que emitamos. Lo suyo es darle un bitrate entre 64 y 98 kbps y una compresión de 22.050 Hz. 
Es obvio que con estos valores la calidad de audio deja mucho que desear pero es lo suficientemente 
audible y nos permitirá un equilibrio entre los recursos de la máquina, el ancho de banda y la codifi¬ 
cación de audio. Pero como siempre decimos. Investiga y experimenta por tu cuenta. 
Recapitulando, por un lado tenemos un pequeño o grande estudio móvil, instalado, configurado y 
conectado, tenemos también un canal para emitir nuestros audios, y un codificador de streaming que 
nos permitirá enviar audio convertido en datos que estaremos enviando al servidor en cuestión. Tam¬ 
bién tenemos la url completa a la que se podrán conectar otras máquinas y deberemos difundir para 
ganar audiencia y las oyentes puedan conectarse. 

(En Radio Bronka, cuando realizamos alguna emisión en la calle o en algún evento, pinchamos 
la url de la emisión en un reproductor de audio de nuestro estudio y pasamos esa señal por FM) 
Una vez la transmisión hecha, vamos a la carpeta donde se graban los audios y conseguimos el o los 
archivos de audio. Podemos limpiarlos y editarlos un poco si esta bajo de volumen con audacity u 
otro editor de audio y ya estariamos listas para crear nuestro primer Podcast. 

Para crearnos un podcast deberemos alojar el audio en algún servidor, como antes hemos mencio¬ 
nado hay hostings que ofrecen servicios de alojamiento gratuito pero la gratuidad se paga con publi¬ 
cidad subliminal, para evitarlo un buen Server sin límite de subida es http://archive.org donde 
además es una extensa fuente de conocimiento y consulta. 

Nos creamos un user y al logearnos ya podremos subir nuestros archivos de audio. Cuando la subida, 
está completada aparecerá un player y unos enlaces con el audio en varios formatos para la libre des¬ 
carga. También nos ofrece la opción de protegerlos con una licencia de Creative commons. Abriendo 
la pestaña correspondiente podremos elegir el tipo de licencia que más nos convenga o ninguna. Para 
compartir el audio le damos a la opción Embed y conseguiremos el código para pegar en nuestro 
blog, web o red social preferida. Ahora tan solo nos queda automatizar nuestra emisión o progra¬ 
mación, para ello hay también miles de aplicaciones para hacerlo. Podemos cargar un reproductor de 
audio con contenidos para que cubran laá^ h del día pero esto seria una opción un poco cutre. Hay 
muchos programas de software de código abierto especialmente diseñados para eso. 

Radit es uno de ellos, se compone de un par de players a modo de consola donde podremos ir mez¬ 
clando los contenidos, nos peimite la opción de automatizar audios con lista de espera, añadir locu¬ 
ciones, cuñas y entradas por linea. Otra potente herramienta es Airtime. Esta aplicación es la que uti¬ 
lizamos en Bronka, aunque hay que reconocer que el programa es un poco complejo, te permite 
estructurarlo y construir la arquitectura a medida dependiendo de las necesidades del medio. En 
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próximos números nos centraremos más a fondo en estas aplicaciones. Concluyendo diremos que 
la radio por Internet no ha supuesto la revolución radiofónica que muchos auguraban,pero sí un 
gran salto tecnológico y una oportunidad que podemos y debemos aprovechar. 



Algunos sitios de interés-Recursos: 

http://www.analfatecnicos.net/ 
https://minipimer.tv/indexef2a.html?page_id= 1326 
http://radiotopo.noblezabaturra.org/archivo-historico/ 
https ://www. sourcefabric. org / en/airtime/ 
http://www.radit.org/net/ 
radioslibres.info 


Eric Drooker 
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MUÍAN MONKEY 

DIV ANALOG INSTRUMENTS 


Es evidente que la industria musical desde hace ya algún tiempo ha cambiado 
por completo en todos sus campos. En su mayoría para mal, comercializándose 
hasta el punto de tener que pagar por cosas que ni siquiera son físicas, pagar 
por algo virtual, pagar por algo que ni siquiera existe, pero no es así en el caso 
que hoy nos ocupa. Desde hace algunos años, estamos experimentando una es¬ 
pecie de resurgir de aparatos y efectos analógicos, autoconstruidos por gente 
apasionada, por gente que toca en bandas o investiga el sonido en diferentes 
campos y de formas diversas. Para este nuevo n° del Sonic Anarchy, hemos 
creído interesante incluir info y conversar sobre alguno de estos proyectos 
que lleva adelante la persona que tenemos ante nosotras. Y además práctica¬ 
mente operando casi en nuestro barrio. Esto es una transcripción de una 
charla informal que mantuvimos en Dinamo DIYEspai una tarde de primavera 
con tonos binaurales de fondo. 

¿Que tal Robert. Como estás ? Cuéntanos que haces. 

Ahora mismo, trabajando mucho en un nuevo espacio que estamos montando y muy ilusionado 
con el proyecto. Un espacio donde se ubicará la nueva sede de Mutan Monkey Instruments y parte 
del colectivo Ojalá esté Mi bici. Sí, en realidad serán varios proyectos a la vez ya que se han jun¬ 
tado y hemos decidido agruparlos, porque tienen relación unos con otros. Eso quiere decir que el 
espacio es común, pero dentro de este funcionaran otros proyectos “independientes”. Cada uno 
generará sus propias ideas pero también se nutrirá o retroalimentará de otras. Uno de los espacios 
irá destinado a sala de ensayo y grabación, que estará comunicada directamente con el laboratorio 
de desarrollo e investigación sonora entorno a la electrónica y electroacústica en su ámbito más 
amplio. 

¿Un espacio de trabajo ? 

Si, en realidad serán varios, un laboratorio sonoro, un taller, sala de grabación y ensayo, un show- 
room con instrumentos para que la gente los pueda ver, oír, y probar sin ningún tipo de presión . 
Un espacio acondicionado para la escucha y audición de cualquier tipo de formato, vinilo, cas¬ 
sette, cinta magnética, etc. Queremos crear e incentivar un lugar de trabajo común, entorno a la 
experiencia sonora, donde tratar términos de investigación y desarrollo musical, artístico, cultural, 
políticos, etc.. En definitiva un espacio donde sucedan cosas y las podamos compartir libremente. 
Igual hemos entrado un poco a saco, apenas te hemos presentado y tenemos que comentar 
que eres una persona bastante inquieta y que estás detrás de varios proyectos interesantes. 
Ahora nos presentabas este nuevo proyecto que tenéis entre manos, como bien has dicho 
también eres partícipe de las actividades que monta el colectivo Ojalá esté mi bici, un colec¬ 
tivo bregado donde los haya con una gran trayectoria a sus espaldas, que lleva ya casi 10 
años organizando conciertos bajo la ética del Hazlo tu Mismx. Corrígeme si me equivoco. 
Concretamente montando conciertos son 9 años. 
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Como colectivo, pero a nivel individual lleváis alguno más involucrados. 

Si que es verdad que a nivel individual, cada uno de nosotras llevamos unos 20 años involucrados 
de una forma u otra en la música , tocando en bandas y buscándonos la vida para montar nuestros 
propios conciertos y de grupos afínes a ti. Así surgió Ojalá esté mi bici, debido a las pocas opciones 
que había y siguen habiendo de montar conciertos en esta ciudad, y este 2017 cumpliremos 9 años 
como colectivo con más de 200 conciertos organizados de una forma totalmente independiente. 
También estás detrás de Mutan Monkey Instruments, nos gustaría que nos contaras que es, 
como empezó el proyecto, o que es lo que te motivó e impulsó a crearlo. 

Buena pregunta (Risas)... Bueno realmente el momento que empezó no lo sabría decir, si que es 
verdad que surge de una forma natural a través de otro proyecto que llevo adelante desde hace unos 
años, llamado ZONULA, donde improviso y experimento in situ la parte visual-sonora más ana¬ 
lógica de estos dos formatos. Todo eso desencadenó a desarrollar y construirme mis propios arti- 
lugios sonoros y contactar con gente que también se los fabrica, y entras en una especie de círculo 
vicioso, que vas conociendo a gente muy involucrada, nuevos instrumentos, sonoridades, nuevas 
formas de comunicación. La idea surgió y creció a partir de probar instrumentos maravillosos 
creados por gente de una forma independiente. Todo eso fue a más y me empecé a viciar y a 
introducirme más de lleno a investigar a tope sobre instrumentos, conocer a gente que fabricaba 
a un nivel más DIY, desde un ámbito de series y tiradas pequeñas, y encontré mucha gente a nivel 
mundial, que se estaba haciendo sus propios instrumentos con un nivel muy muy alto, con una 
calidad en muchos casos superior a cualquier marca conocida en el mercado de la música, pero 
sobretodo muy creativos y fabricados con mucha pasión y actitud, generalmente es gente que son 
músicas, que se hacen los instrumentos para ellxs mismxs, y veía que al probar los diferentes 
instrumentos, me parecía la hostia. Porque no tenía nada que ver con lo que sonaba o había proba¬ 
do durante años, y veías que todo era más fácil, la comunicación, incluso el precio, todo era 
muy fluido. 

Un poco como llevarte las cosas a tu terreno no? 

Si un poco a modo de retroalimentación, ves gente que hace cosas muy parecidas a lo que tú haces, 
y pensé que crear una conexión o punto de unión entre gente que hace cosas interesantes. Y así 
empezó el proyecto Mutan Monkey Instruments. En Mayo de 2017 cumplimos 2 años del proyecto, 
y bueno, estamos contentos la verdad. 

Entonces ¿Mutan Monkey es básicamente una tienda online? 

Básicamente empezó como una forma de distribución de instrumentos. Investigar y localizar instru¬ 
mentos que otra gente fabricaba y que creíamos que podrían ser interesantes darlos a conocer y se 
pudieran probar sin compromiso y sin tener que recurrir al mercado estándar que de sobras ya 
conocemos. De todas formas Mutan Monkey nació como un proyecto abierto en tomo a la investi¬ 
gación sonora y creemos que los instrumentos son unas buenas armas de comunicación y reivindi¬ 
cación que podemos usar para seguir creando nuevas formas de hacer música. 

Imagino que habituado en un entorno de musicxs y gente que toca, lo has tenido un poco más 
fácil para que rulen ¿no?. Te has convertido en un dealer (Risas) 

Sí, formar parte de Ojalá Esté mi Bici en el cual conoces a muchos músicos de cualquier rincón del 
mundo facilitaba bastante las cosas, la comunicación es muy directa y esto hace que pueda dar a 
conocer nuestros instrumentos de una forma sencilla. Siempre me ha apasionado el tema de los in¬ 
strumentos, de los efectos, de los sintetizadores. No sabía tocar nada y ya estaba manipulando sin- 
tetizadores y era como un mundo desconocido pero el cual podía disfrutarlo y manipularlo de una 
forma muy directa y expresiva. Nos han hecho creer que para tocar música necesitas tener grandes 
estudios y control del instrumento, pero la parte más principal de la creación y la comunicación . 
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El sonido sea cual sea nuestro nivel se ha dejado de lado, creo totalmente en el error como la parte 
circunstancial de la creación, así que solo podemos tocar, bien o mal. ¿Sabes? 

Tengo algunas anécdotas muy curiosas. Una vez andaba detrás de un efecto, de un fuzz muy loco 
que hacíia un tipo de Leipzig (Alemania), le escribí, y me contestó que estaba de gira con su banda, 
y que precisamente iban a tocar en Bama, le pregunté datos del concierto y tal para conocemos, y 
me comentó que tocaban en el Kasal de Roquetes, yo le había comentado que nosotras solíamos or¬ 
ganizar conciertos, y muchas veces los solemos montar ahí, y cuando le pregunté por el nombre de 
la banda y me dijo que tocaba en DON VITO, ñipé, porque yo me había estado intercambiando 
mails para organizarles el concierto mediante Ojalá Esté mi Bici. Fue como cerrar el círculo. 
(Risas...) 

¿Tienes predilección por algún tipo de dispositivo o efecto en concreto? 

Siempre me he sentido atraído por los instrumentos sonoros analógicos, me han ñipado desde 
siempre los efectos y los teclados antiguos, no se, es como más visceral, más expresivos en rango 
de frecuencias, también tiene una parte física, el instrumento como generador propio de vida y mo¬ 
vimiento eléctrico, tienes control sobre ello pero al mismo tiempo él te controla a tí, todo es más 
vivo, el mínimo movimiento, humedad, temperatura puede alterar su estado y eso lo hace excitante, 
es un trato más orgánico, puedes incluso tener una relación amor -odio con el, jijiji. . Estás en un 
terreno de constante experimentación, de conocimiento y eso siempre me ha gustado bastante.. 
Pero si que es verdad que a medida que he ido explorando o investigando, la mezcla de diferentes 
formatos ya sea digital y analógico, hace que sucedan sonidos maravillosos. En realidad se trata de 
sumergirte en el sonido sea cual sea su fuente, una búsqueda en el cual tengo la constante sensación 
de que aún queda un universo por descubrir. 

Es alquimia ¿ no ? 

Si es alquimia y pura investigación sobre eso mas físico y tangible, siempre me he despreocupado 
un poco de la finalidad y me ha fascinado el proceso y su transcurso de el. 

Es curioso porque el sonido o la síntesis digital con el giro que dió la industria musical du¬ 
rante los años 80 o 90 tenía todos los números de que se iba a imponer el sonido sintético, y 
el sonido analógico estaba predestinado a su extinción. 

Yo creo que durante esas décadas el capitalismo absorbió a la música a unos niveles brutales. 
Quisieron dar a ver a lxs músicxs que la era tecnológica había llegado y que para hacer buena 
música necesitabas avanzar con los instrumentos digitales, más ligeros, baratos y "fiables", peor en 
realidad. Lo que había detrás era abaratar y abaratar los costes de producción y construcción en 
cadena. Con componentes de menor calidad y carcasas menos solidas. De hecho con el tiempo se 
ha visto que instrumentos han dejado de funcionar por una cosa u otra, e instrumentos fabricados 
en los años 60 y 70 siguen funcionando incluso mejor que el primer día. Quiero decir que antes se 
hacían las cosas para que perduraran más tiempo y en los 80/90 la industria pensó, si limitamos la 
vida a los dispositivos después de 10 años lo podremos volver a vender ¿no? 

Hoy en día eso si ha dejado de lado y se comienza a fabricar a menor escala instrumentos digitales, 
analógicos e incluso híbridos sin importar tanto su formato y si más su calidad y creatividad, instru¬ 
mentos bien hechos para que perduren vidas. 

¿Crees que este resurgir se puede interpretar como una nueva moda?. No se, con el tema de 
los modulares, de 4 o 5 años atrás la gente esta muy loca con ello, gastándose los sueldos en 
módulos y cacharritos con el objetivo de construirse la maleta o el armario de su vida. 

Si que es verdad que con el tema de los instrumentos siempre se mueve mucho por modas. Es lo 
que hay. Pero sí con el tema de los sintetizadores ha habido una gran explosión con el tema de los 
Modulares. 
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El sintetizador hace más de 60 años que existe pero el tema modular le da la independencia que 
muchos buscaban cuando se querían montar su propio sonido, sin recurrir a patchs establecidos en 
los sintetizadores clásicos. 

¿Con Mutan monkey se nota ese auge? ¿Te piden modulares?. ¿Hay demanda, la gente te pide 
módulos? 

Sí un montón, cada vez la gente se interesa más por los sintetizadores modulares. 

Yo siempre digo que el modular es un formato más, que se ha adecuado a un tipo de medidas concre¬ 
tas y que te da la libertad de mezclar y armarte tu propio sonido, después el vicio de cada uno tener 
el ultimo modelo también existirá, el postureo existe. 

Una medida estándar de los diferentes módulos y tú poco a poco vas completando hasta con¬ 
seguir fabricarte y personalizarte el sintetizador que deseas ¿no? 

Si es simplemente un formato. Yo estos últimos años he asistido a ferias únicamente de modulares 
y hay una cantidad de marcas que están fabricando con un nivel muy brutal, pero parece ser que si 
no llevas concreto el formato Eurorack no está bien visto, cuando un sintetizador hace exactamente 
lo mismo aunque esté montado en una caja de madera, en una caja de plástico o un Tupperware. 

Igual este formato se rige un poco por la demanda, con el conexionado por ejemplo, ha evolu¬ 
cionado. Antes las conexiones se hacían con jacks, y hoy en día con minijack, los componen¬ 
tes también son más pequeños.... 

Si es un tema demanda, que tiene muchísimas ventajas, porque al final puedes tener una maletita 10 
o 15 módulos diferentes con los cuales puedes hacer un collage con cada uno muy diferente, cada 
uno con su personalidad propia ,y claro a la hora de poder montártelo tú, también mola, tienes más 
libertad, puedes elegir cada módulo independientemente. Buscar un generador u oscilador en cual 
sea más grave, más agresivo, un filtro adecuado y miles de efectos y secuenciadores que alteras sus 
estados, no se, tiene una parte creativa muy muy guay, pero a veces también se olvida que la mezcla 
de diferentes formatos no es una lucha, es una necesidad sonora, y porque no aprovecharla ¿no? 

Yo pienso que dentro de la música electrónica o incluso en otro tipo de estilos el formato mo¬ 
dular puede encajar perfectamente. Antes mucha gente nos miraba con otros ojos, cuando 
tocábamos u organizábamos conciertos de Noise en centros sociales u okupas. No entendían 
nada, pensaban que estábamos locos, que éramos unos freaks y hoy día muchas bandas no co¬ 
merciales se decantan por la experimentación, cosa imposible hace años. Ahora es una cosa 
más común. El abanico de posibilidades que te pueden ofrecer los modulares es muy amplio, 
desde colchones atmosféricos hasta beats. No se. 




tienes un rango de frecuencia muy muy amplio, sin duda uno de los instrumentos actuales que más 
rango de frecuencia puede haber desde la forma auditiva. Puedes ir de un sonido muy agudo casi in¬ 
audible hasta un inmenso subgrave. Entonces ya ahí, la música que hagas es simplemente tu propia 
creatividad. Quizás muchos de los instrumentos electrónicos están vinculados a la música elec¬ 
trónica, pero creo que no pueden ser encasillados, son los humanos quien les queremos otorgar esta 
etiqueta. Como realmente utilizo un instrumento o herramienta sonora y que con que finalidad lo 
toco, al final hay que tocar y tocar y dejar fluir. 

Si practicar y practicar. 

Al final es eso tocar y tocar 

Si pero con el añadido que nunca va a dejar de sorprenderte siempre vas a encontrar una com¬ 
binación que te de un determinado sonido que te ilumine. 

Si está guay porque quizás un día de esos talentosos lo encuentras (Risas) pero otro día ya no 
sucede más. Por lo menos te quedará en el recuerdo que un día lo disfrutaste (Risas) 

Y como se te puede localizar, no se, para chafardear un poco lo que haces, y las cosas que 
mueves y tal. 

Tenemos una página Web que es http://mutanmonkeyinstruments.com . Allí mostramos una colec¬ 
ción de instrumentos o cacharros que solemos tener o hemos tenido, una selección muy mimada que 
nuestro parecer es un magnifico instrumento. Una parte importante para nosotros es tener un trato 
directo con las personas, le preguntamos si buscan algo en concreto?, que, que música haces?, eso 
es una cosa que me interesa mucho que me pasen la música que hace la gente que nos compran in¬ 
strumentos. También es una forma de descubrir nuevos proyectos musicales, de hecho he descubi¬ 
erto cosas muy muy interesantes de este modo, compartir experiencias, hay gente muy freak que te 
enseñan un montón y que son muy cracks y se dedican de una forma autodidacta a ello, horas y 
horas trasteando... 

Referente a esto que estás comentando a mi me gustaría resaltar que en muchos portales o 
webs con info y productos parecidos a los tuyo donde esta la chicha y la valiosa información 
es en los foros donde lxs usuarixs comparten sus trucos y conocimientos. 

Yo a veces me pierdo en los foros, porque no puedo abarcar tanta información pero sin duda es una 
fuente inmensa de conocimiento y ganas de compartir. 

Bueno con Ojalá este mi Bici ya tratáis con gentes de todas partes no? 

Si al final es como un proyecto como más personal lo de Mutan Monkey pero está muy vinculado 
a Ojalá esté mi Bici porque el füncionamiento es muy parecido lo único que cambia es que en Ojalá 
somos un colectivo de unas 13/14 personas activas y montamos muchos conciertos de bandas que 
vienen de fuera. Polonia, Francia, USA, de cualquier parte del mundo si nos interesa y son afines. 

Y la movida de la Bici era o montabas esos conciertos o no había forma de que ese tipo de bandas 
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pudieran venir a Barcelona, sin abusos con las salas de conciertos, o promotores chungos, unos 
principios que jodían a la banda en vez de ayudarla. Entonces la idea era que las bandas pudieran 
tocar, por encima de todo, con un trato que se merecen, de que disfruten tocando y se lleven un 
buen recuerdo del sitio, lógicamente tienen que pagar gasolina, tienen que comer como personas y 
eso siempre se asegura, pero creemos que la parte más importante es la parte personal. La experi¬ 
encia que tú te puedes llevar de eso. En realidad, la mayoría del colectivo somos músicxs, y hemos 
girado, hemos tocado mucho y... Joder, es una parte importante, tener un plato de comida caliente 
cuando estás de gira. Te da la vida ¿no?. Duermen en nuestras casas, intentamos darles un trato sin¬ 
cero y no comercial, no en plan, vienes aquí, tocas por la pasta y te vas y adiós muy buenas. Es otro 
tipo de experiencia. Al final creas unos vínculos muy fuertes. Casi de hermandad. Igual conoces a 
la peña de un solo día y estás tocando por Europa les llamas y te abren las puertas de sus casas, te 
dan de comer, te tratan como a un rey. 

Si, si esa es la magia del Hazlo tu Mismx 

Es la magia de dar sin pensar que vas a recibir y un día recibes sin quererlo, no solo en el ámbito 
musical sino en el trato más a nivel humano y como persona, y eso es increíble. 

Y a nivel de proyectos más inmediatos. Antes nos comentabas que estábais currando en un 
nuevo espacio. Tenéis ya fecha de apertura, o igual aún no se puede decir, o igual cuando leas 
esto ya este funcionando. 

Quisiéramos poner fecha ya, pero es difícil ya que todo lo estamos haciendo nosotros y es un tra¬ 
bajo nivel físico importante, además todos curramos y vamos haciendo en ratos libres como po¬ 
demos. También está muy bien hacértelo tu misma porque a la vez que construyes estás apren¬ 
diendo y es gratificante ver que lo vas enfocando a nuestras forma de hacer, y al final es un es¬ 
fuerzo que tiene recompensa. Si que la idea está más o menos en 1 mes o mes y medio poder inagu- 
rar y dar el pistoletazo de salida. Tenemos mil ideas en la cabeza y el espacio es necesario para 
poder generarlas. Desde talleres, distribución y escuchas de vinilos, grabaciones improvisadas en 
directo para poder editarlas en cassette, charlas, sesiones experimentales, y un largo etc... 

Joder tío. Estáis haciendo toda una aldea global. 

Ideas no nos faltan. Lo que nos falta es el tiempo. 

Que guais. Estaremos ahí expectantes y no se, agradecerte un montón esta charlita in f ormal 

A tí. 

Y mucha suerte con los monos mutantes. 

mutanmonkey instruments. com 
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taba el disco que había grabado con Grosgoroth, al igual que la cassete donde Gros- 
goroth y Atomizador se versioneaban mutuamente. Nos comentó que el proyecto 
parecía consolidarse y que se estaban tomando más en serio el tema de ensayos 
para enriquecer los directos. Ansiosas de verles en vivo, les propusimos grabar una 
charleta informal entre Grosman y José para publicarla en este fanzine y así fue. 


Aquí tienes el resultado de este fuego cruzado entre Grosgoroth y Atomizador. 


Creo que está grabando ya. 

Hola qué tal. 1-2 (Risas) 

A mí me molaría saber cómo empezaste, 
bueno yo soy analfabeto con el tema de los 
cacharros y tú usas un montón de cachar¬ 
rería. Yo me acuerdo que cuando tocabas en 
Grabba Grabba Tape tocabas un teclado, era 
un teclado y un vocoder, ¿pero sólo utiliza¬ 
bas eso? 

A veces también utilizaba un cacharro que me 
enseñaron a hacer Aitor de los Muebles y 
Germán de Bananas, era una especie de Doo- 
rag. 

¿El Doo-Rag te lo enseñó a hacer Germán? 
Sí. Germán también controla mucho de eso, 
porque aprendió de Olaf y él me lo enseño a mí, 
coincidí con él, me lo enseñó y dije “ostia qué 
guay”, y me dijo “pues hacemos uno para ti”, y 
así fue. 

Mola. Claro, me acuerdo que estaba así lleno 
de pelos. 

Si, ese. Así empecé con el rollo circuito de abrir 
algo. 

Yo te perdí la pista unos años, y cuando te 
volví a ver cómo tocabas y eso, ya ibas con 
todo, ibas con la GameBoy, y hacías eso que 
se le llama chip tune. Yo no controlo mucho 
de eso. Llevabas la GameBoy y más cacha¬ 
rrería. 


¿Todo te lo construyes tú o cómo es la histo¬ 
ria? 

No, a ver, utilizaba un Vocoder que era el de 
Grabba y la GameBoy primeramente, y luego ya 
grabando en casa empecé a trastear con Casio, 
empecé a abrir teclados y a modificarlos. 

¿Y aprendiste solo? 

Pues sí, pero tiene trampa porque hay muchas 
cosas que están explicadas en Internet para 
tontxs. Te lo juro, no es tan difícil. El tema de 
modificar cosas muchas veces, encuentras, des¬ 
cubres cosas...no piensas “quiero que suene 
así”. A veces sí, ¿eh? Tengo algunos pillados. 
¿Controlas de electrónica para hacer las mov¬ 
idas? 

Sí, tengo que decir que sí, un poco (Risas), pero 
es mucho más importante el uso práctico que la 
teoría; es más probar combinaciones posibles. A 
ver se puede tener una guía. En todo circuito hay 
una pista positiva y otra negativa y por ejemplo 
cuando unes dos negativas pues provocas un 
cortocircuito. Hay que saber un poco eso para no 
cargarse chips. 

Bueno, da igual, pero aprendes más por ensayo- 
error que leyendo cosas. 

Y en directo llevas material diferente a 
cuando grabas, claro, porque yo te he visto; 
he estado en tu casa grabando, y es una cosa 
que me hace mucha gracia, me da la sen- 
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sación de que lo tienes todo muy precario, ¿no? 

Así es. (Risas) 

Y luego, claro, a nivel de sonido, oyes los 
discos y a mí me parece acojonante, no mola 
llamarlo así pero me parece muy“profesional”, 
suena muy producido, y claro, yo he estado en 
tu casa grabando voces y es más precario que un 
puto cuatro pistas, entonces me hace mucha 
gracia 

¿Dónde está el truco ahí? ¿Eres un experto 
mezclando o masterizando? ¿Cómo es la his- 
tria? 

No. no soy un experto lo que pasa es que... 

¿Pero cómo haces para que luego suene? 

Horas y horas. 

Yo alucino porque suenan muy mal las voces 
cuando 

se graban, pero luego suenan bien, no lo en¬ 
tiendo. 

A ver, yo te explico. Son horas y horas de ver tuto- 
riales de cómo ecualizar. 

¿En serio? 

Sí, es que cada instrumento debe de ir en una franja 
de frecuencia. 

Ostias, ¡lo controlas así a ese nivel! 

Sí, porque yo quería aprender eso, por dónde van a 
ir las frecuencias. Por ejemplo, una guitarra va a ir 
más por en medio que un bombo, que es grave y va 
a ir por una franja más baja. Ostia, esto quien lo 
transcriba se va a volver loco... 

(Risas) ¿Se puede transcribir un gesto? (Risas) 
Da igual. 

Y el compresor ayuda mucho. 

Y luego lo comprimes a tope. 

Lo comprimo y lo ecualizo, eso siempre. Y cuando 
coinciden dos instrumentos en la misma banda, ya 
se juega con el estéreo, porque como los dos salen 
por la misma banda, hay que hacer algo para difer¬ 
enciarla. 

Sabes que yo también grabo. He grabado en mi 
casa solo y tío, es una locura grabar. Sobre todo 
cuando utilizas muchas pistas. Cuando grabo 
igual suelo utilizar 25 pistas de voz, claro, todas 
con el mismo sonido, y a mí me cuesta mucho 
que salgan los sonidos, hay un momento en que 
todo se emborrona, supongo que será también 
por la precariedad en la que grabo. 



está el punto. 


Pensaba en ti... porque, ¿cuántas pistas 
tienes tú para cada tema normal? No sé, ¿un 
tema cualquiera? 

A ver, tengo que volcarlo dos veces porque no 
me cabe en mi ordenador, se me queda colap- 
sado. Suelo hacer 23 y 23 
Porque el disco “Me siento mejor” tiene 
pistas a mansalva. Tiene sonidos a millones. 
Es un disco muy barroco en ese sentido. 

Sí, pero hay muchos sonidos que tocan las 
mismas notas. Es como para reiterar esa melo¬ 
día. Sí, Es difícil combinar batería real con 
GameBoy, porque el charles de la batería no 
siempre coincide con el de la GameBoy y hay 
que elegir. 

Porque en el disco también tienes batería 
acústica y caja de ritmos también. 

Sí, pero a veces no coinciden. 

¿Y entonces qué haces? ¿Bajas ahí? 
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No, hago un truco estéreo. 

Ostia tío, qué encaje de bolillos. 

No, en realidad el estéreo es otra dimensión. 

Ya, claro, yo uso el estéreo pero lo mío es más sencillo. 

Se utiliza el estéreo cuando coinciden dos frecuencias iguales. 

¿Y eso son trucos que has aprendido de otra gente? 

Del youtube (risas), que no tiene porque ser verdad, ¿eh? (mas risas). Si te fijas. Joder tam¬ 
bién me gusta el estéreo por el tema Beatles; por una oreja oyes una guitarra y por la otra oyes otra 
cosa. 

¿Sabes? Te voy a contar una cosa que me contó Mau, luego investigué y es verdad. Los 
Beatles grababan todo en mono, claro, en esa época todo se grababa en mono, y las mezclas 
en estéreo me contó Mau que ni siquiera las hacían ellos, no les importaba los más mínimo 
como sonaba, porque en la época todo se grababa en mono, se hacía también una mezcla en 
estéreo pero lo que valía, y el disco originalmente se pensaba en mono. Entonces los discos 
de los Beatles, cuando los escuchaba de pequeño, estaban todas las voces en un lado y todos 
los instrumentos en otro, y a lo mejor algunos detalles de guitarra en el lado de las voces. 
Un poco extraño, pero eran como “mezclas menores” del disco. 

¡Nooooo! 

¡Sí, sí! 

Joder, pero si es parte del encanto. 

Primero me lo dijo Mau y luego estuve leyendo el libro de Geoff Emerick, el ingeniero que 
grabó el Revolver. Creo que grabó el Revolver, el Sgt. Peppers y el Magical Mistery Tour, 
quizás alguno más, no sé... bueno, los discos más experimentales de los Beatles, y lo hacían 
todo en mono. 

Pues quien lo diría. Escúchate el Revolver. Dime que es mono eso. 

Ya, tío. (risas) 

¡Nooo! Pero si ya en “She said” la guitarra rítmica suena por un lado y la del punteo por otro. 

Y la batería también. 

El salto que diste... bueno, no es un salto, son evoluciones normales en la vida, vas cambi¬ 
ando las cosas, supongo que porque te apetece...para mí fue curioso verte pasar de tocar el 
teclado a que sólo llevaras cacharros. Me acuerdo de que llevabas unos Furbys, te vi en 
algún vídeo, nunca te he visto tocar con los Furbys. Me acuerdo de ver vídeos en los que 
había mucha cosa grabada y unos Furbys moviéndose por ahí. 

Sí, un Furby Jano Cuentacuentos, que se llama. Un muñeco que se llama Jano (risas) y puedes 
hablar con él. 

¿Y ese cambio por qué fue? 

Pues antes tocaba en un grupo que se llamaba Grabba Grabba tape y fuimos a tocar a Leeds y allí 
tocamos con un tipo japonés que hace música con Gameboys. 

Vale. 

Y me enamoré. Dj Scotch Egg. Es muy célebre, hacía como breakcore un poco así agresivo y 
bueno, me quedé con la copla y después con los años... a mí siempre me ha gustado la música 
electrónica y toda esa mierda y es que tenía Gameboys antiguas mías. Había que pedir un cartucho 
virgen para meter el programa, lo hice y de repente tienes una máquina de Bits. Súper cómodo , 
¿sabes? Es un juego. Hacer una canción es como un juego. Es muy motivador, ¿sabes? 

Tú te diviertes haciéndolo. 
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Por supuesto, por supuesto. Me divierte el tema de armonías, tengo que hacer una inversión aquí 
porque con una inversión siempre suena mejor. Me rayo mucho con las armonías en plan: “este 
acorde no puede ser mayor”. Me rayo con eso... 

Ja, ja, ja. 

Pero, las nuevas son más frees, tengo ya 6 nuevas. 

Joder, tengo ganas de escucharlas. 

Son rollo Seattle. 

¿"Rollo Seattle” qué significa? (Risas) 

Nirvana y Gameboys. 

Pero tu música tiene ese sonido chip tune. 

Grabba Grabba Tape ya era un poco chip tune. 

No tío, porque las melodías eran muy Pop. Sigue pasando en tu música. De hecho, he de 
confesar aquí que al principio lo que tú hacías, por ejemplo el “Trollocausto” y algunas can¬ 
ciones que había escuchado antes, no me gustaban porque me parecían puro pop, me parecía 
como pop punk melódico, que es un género que no me gusta nada. Pero ahora hay canciones 
del “Trollocausto” que me encantan, después de haberlas escuchado 1000 veces, no sé... 
“Cosas que hacer antes de morir”, hay canciones maravillosas. Me pareció curioso que co¬ 
giendo ese sonido hicieras una música diferente porque normalmente el chip tune, o lo que 
he escuchado de chip tune tiene como un estilo propio más cercano al Breakcore, a todo ese 
tipo de corte rítmico, muy años 90 ¿no? De cortar un ritmo y atomizarlo. Entonces tú nunca 
lo haces ¿no? 

No, a mí me gusta que sean canciones. Una gran influencia, es que me gusta el Pop, el disco ese 
de 69 canciones de amor (nota: “69 love songs”, de Magnetic Fields), son las melodías, no sé 
quién las hace... y me influyó ese tipo, ese estilo de música, ¿sabes? que se llama pop. Hace 
tiempo que escucho ese estilo, no me sale, por ejemplo, Shellac, más guitarrero. 

Es curioso porque es como un Pop Electrónico. A mi lo que tú haces me parece una yuxta¬ 
posición de cosas muy extrañas. 

Buaah... 

Sí, tío. 

Dime, dime. 

La forma de hacer es súper punk. 

Porque no hay otra. 

Claro, porque no hay otra, pero... 

Tú has visto mi pedal pisapapeles. Tengo un pedal que solo sirve para pisar un cable. 

Porque no hay pasta para más, pero luego la música es una música donde las canciones, si 
las escuchas sin letra, son súper alegres, súper luminosas, y luego ya viene la letra, y la letra 
tienen un toque tío... 

No todas son malas, ¿no? 

¡Todas son malas! (Risas) 

A ver, a mí me parecen la reostia, tienen un toque costumbrista, un toque cotidiano. A mí, 
por ejemplo, el disco “Me siento mejor” me parece un disco mucho más político que 
muchísimos discos de punk que puedan hablar de anarquía o de cosas así. Hablan de la reali¬ 
dad de una persona en este puto mundo de una manera súper sincera. Esto lo he hablado con 
Pablo, de Prisma en Llamas / Ensaladilla Rusa. 

Sí... 
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Y me dijo: “tío, las letras de Gros son aco- 
jonantes”. 

Qué dices... 

Sí, yo creo que me dijo eso, que eran sin¬ 
ceras, costumbristas, pero a la vez tan 
fuertes... son sólo 4 o 5 frases, pero yo 
creo que encierran ahí una verdad. Enton¬ 
ces para mí el proyecto Grosgoroth me 
parece que tiene muchos niveles, luego 
está encima el nivel gráfico, el nivel de 
universo personal, los videos que haces. 
Queda un poco horrible decirlo así en la 
entrevista (Risas). 

Joder José, hazte la entrevista a ti mismo 
porque tú molas más. 

Te hago el comentario como fan, es un 
proyecto que me mete dentro de otro plan¬ 
eta, me mete dentro de otro mundo, y hay 
muchos niveles. 

Me parece muy curioso eso, la mezcla de 
música positiva, con las letras que hablan 
de cosas jodidas. 

Bueno son de cachondeo un poco. 

Yo te conozco a ti y sé que no son de ca¬ 
chondeo. 

Bueno, en alguna sí que he estado jodido. 

Y luego el directo que tienes es como... 
Con Claire y contigo mucho mejor, ¿eh? 

Ya, pero yo te he visto muchas veces en di¬ 
recto, y lo enfocas todo como un chiste, 
¿no? 

Sí. 

Pero yo escuchando el disco y conocién¬ 
dote personalmente sé que no es un chiste. 
Se que ahí están tus problemas, tus pen¬ 
samientos, tus demonios, y se reflejan un 
poco en esa música. 

Es como el cómic ese de la crisis de los 40 
años de Robert Crumb. 

¡Ah! Maravilloso. 


Que te dice: he triunfado pero en realidad soy un 
desgraciado. 

Te puedes identificar. 

Sí, es muy sincero, te engancha, en plan “yo 
paso de todo, me quedo en la cama”. La mujer le 
obliga a salir. Es una forma de comunicarse, 
¿entiendes? Realmente yo creo que cuando 
dibujaba eso se sentía así, lo estaría haciendo en 
la cama, en la misma situación. Si la letra es sin¬ 
cera, sale sola. 

LN >„ 

Ya, ahora has empezado a hacer letras más 
sinceras; no más sinceras, sino más person¬ 
ales, porque todas las letras... creo que, no 
sé... porque la sinceridad en la música no se 
lo que significa. Hablo de personales, lo que 
tú sientes ahí. En el “Trollocausto”, tu ante¬ 
rior disco, son imaginaciones que tú tienes: 
Los gnomos, los trolls, ese universo de cul¬ 
tura popular, de personajes de series de TV... 
yo por ejemplo, conectaba mucho menos con 
eso, porque no conecto los trolls, ese uni¬ 
verso de cultura popular, de personajes de 
series de TV... yo por ejemplo, conectaba 
mucho menos con eso, porque no conecto 
con ese mundo, pero es una cosa personal 
mía porque no me identifico. Sin embargo, 
con estas letras, claro, hay temas más inte¬ 
resantes, pero me parece un salto muy cu¬ 
rioso-ese. Bueno. Me parece un salto valiente 
también 
¿Sí? 

Sí, a mí me lo parece. 

Es que es difícil hacer letras, ¿eh? 

Sí, tío, yo no hago letras. (Risas) 

Ya pero bueno, a mí me encanta. ¿Por qué tiene 
que tener letras? 

Yo no tengo nada que decir en ese aspecto. 
Admiro a la gente que hace letras al igual que 
admiro a la gente que hace cualquier cosa de 
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una manera interesante, y hacer letras creo que es un arte. 

Desde luego. 

Hay muchas veces que oyes letras y dices... no sé tío, la letra jode la canción, y con lo tuyo 
creo que la lleva a otra dimensión. No sé, igual nos ponemos un poco personales, pero tus 
letras reflejan a una persona que tiene un problema con el mundo. 

Ohhh. ¡Que cabrón! 

Tío, todos lo tenemos, ¿no? ¡Yo qué sé! 

Ja, ja, ja, ja, ja. 

Yo creo que no se puede separar lo que tú haces de eso. 

Si, es total frustración, pero bueno, ya me he inscrito en el master de la Autónoma (Risas). 

¿Te molestó que dijera algo de esto? 

No, ¿por qué me iba a molestar? 

No sé. 

No, de ahí un poco la motivación de escapar. 

Por eso te decía antes que si te diviertes haciendo música. Por ejemplo, para mí la música no 
va de diversión. Claro que yo me divierto tocando la guitarra en mi casa, me divierto tocando 
canciones de otros grupos en mi casa, pero cuando estoy tocando en directo, la cosa no va de 
diversión. Es otra historia. Va de ponerte enjuego, de expresar una historia ahí, no se muy 
bien como definirlo. Pero estoy seguro que de diversión no va. 

Es que no puedes hacer nada. 

He conocido a otra gente que tampoco va de diversión la historia, pero hay otra gente a la 
que se lo comento y se queda muy sorprendida. “¿Cómo que no va de diversión?” Creo que 
punk, mucha parte del punk que me gusta tampoco va de diversión, va de otra historia, de 
sentirte en cierto modo inadaptado. A ver, yo ahora tengo 40 años y ya no me siento tan 
inadaptado pero... lo he sentido durante muchos años, y sentirse así... lo que dices tú, una 
válvula de escape. 

Sí, pararte a pensar, a mí me sirve mucho. Que se pare el mundo y escribir cosas, es como un 
espejo cuando escribes, como un feedback y verlo escrito ayuda mucho. Nunca he sido de diarios, 
pero sí de hacer canciones. 

¿Haces letras desde hace poco, 10 años? 

Ufff. ¿Te parece poco 10 años? Mierda... (risas) 

Yo que sé, ¡a los 40 me parece poco todo! Hace tiempo igual me parecía una eternidad, pero 
ahora 10 años... 

Lolo me inspiró mucho, (nota: Lolo = Manuel Donada, artista y cantante-batería en Grabba Grabba 
Tape) 

¿Ah, si? 

Sí. 

Lolo cantaba en inglés, ¿no? 

Sí, la forma en que hacía letras... 

Yo nunca entendí lo que decía en sus letras. 

Son de fantasías, yo ayudaba a hacer letras, y la temática de cosas locas en plan de no tener muros, 
me inspiró mucho. Esa forma de lo primero que salga. 

Tus letras ¿son lo primero que sale? 

A veces sí, un poco sí. Por ejemplo, el tema de la biblioteca “Lo único malo de esto es que no se 
cuando hay que devolverlos” salió solo. Apunto ideas y salió esa (Risas). Es que es verdad tío. 
Cuántos mails tengo de la biblioteca... (Risas) 

¿Entonces en Grabba tú hacías letras con Lolo? 
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Ayudaba, asesor, asesor. Es muy divertido escribir letras con otra persona. Bueno, con Lolo. A ver, 
es un tipo gracioso, siempre van a haber risas. 

Y bueno, ahora estás tocando otra vez con batería, ¿cuantos años has estado...? 

¿Sin batería? Es que me gusta el sonido sin batería. 

A mí me gusta también, pero me refiero a que has estado mucho tiempo tocando solo ¿no? 
¿10 años o algo así? 

Por lo menos.tengo 40 años y ya no me siento tan inadaptado pero... lo he sentido durante 
muchos años, y sentirse así... lo que dices tú, una válvula de escape. 

Sí, pararte a pensar, a mí me sirve mucho. Que se pare el mundo y escribir cosas, es como un 
espejo cuando escribes, como un feedback y verlo escrito ayuda mucho. Nunca he sido de diarios, 
pero sí de hacer canciones. 

¿Haces letras desde hace poco, 10 años? 

Ufíf.. ¿Te parece poco 10 años? Mierda... (risas) 

Yo que sé, ¡a los 40 me parece poco todo! Hace tiempo igual me parecía una eternidad, pero 
ahora 10 años... 

Lolo me inspiró mucho, (nota: Lolo = Manuel Donada, artista y cantante-batería en Grabba 
Grabba Tape) 

¿Preferías tocar solo que con grupo? 

A ver me encanta lo de viajar solo, ir por ahí, que te reciba la gente, en plan buscar el sitio. 

Eso está guay. 

Conocer a gente diferente... no tienes a otra persona para usar de escudo, te tienes que abrir total¬ 
mente y es una gozada. Me encanta viajar solo en autobús. 

Ya, a mí eso también me mola mucho. Yo me hice un poco adicto a esa experiencia cuando 
empecé a tocar solo como Atomizador, me flipaba ir solo en el bus, en el tren... 

Y conocer gente, y no tener a nadie con quien comentar. Tengo que ser amable (Risas). 

Vas sumergido en tu película, sin compartir mucho... bueno, compartiendo con la gente que 
tocas, pero cuando tienes malas experiencias tocando solo, ufff... es una faena muy gorda, 
¿eh? 

Yo nunca he tenido malas experiencias. 

Yo he tenido malas experiencias y se viven muy mal. 

Ah bueno, de pasta... de pasta sí. 

No, yo no te hablo de pasta, sino de experiencias desagradables. Cuando la gente no te trata 
bien. A veces tocas en sitios y ya sabes ¿no? De repente llegas ahí y estás solo, no tienes otra 
persona con la que compartir ese malestar o con la que luchar contra ello. Tienes que hacerlo 
solo. 

Pero es guay, ¿no? Es parte del encanto. 

Yo así no me lo paso bien... Bueno ahora tocas otra vez con grupo. 

Sí, contento estoy. Ostia, qué loco transcribir todo esto ¿No? 

Transcribir tampoco es ponerlo todo literalmente. 

Bueno, seguimos. Aprendí mucho en Barcelona con la gente de Hangar. 

¿La gente de Hangar quiénes son? 

Hay un espacio ahí donde están los de BEFACO, que hacen sintes, pero resulta que uno de los que 
está ahí en BEFACO llevaba la sección GameBoy y ahí me estuvieron enseñando cositas y luego 
también aprendí por mi cuenta. Youtube lo sabe todo. Youtube es el futuro de la educación, bueno 
del conocimiento, para qué estudiarlo si puedes linkearlo. 
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Yo soy muy reticente a eso. Me parece guay 
que la información se comparta. Por ejemplo, 
te interesa algo y ya vas a youtube directa¬ 
mente. 

Matemáticas de la ESO. 

Ya, yo también lo he hecho muchas veces. 

Gente cachas enseñando matemáticas, yo estoy 
suscrito a un canal en concreto. (Risas) 

Sí, como mucha gente, es normal. Tampoco lo 
tengo como un medio para aprender nada en 
Internet, solo para leer cosas de música que 
me interesan, nunca veo videos de tutoriales 
de nada. 

A mí si hay un hobby que tengo es aprender. Me 
encanta aprender cosas nuevas, tío. (Risas). 

¿Y donde aprendiste a hacer las animaciones? 

Yo solo. En Youtube. 

¿También en Youtube? 

Yo solito. 

¡Joder chaval! 

Todo solo, también aprendí a poner el mástil de la guitarra, lo hago todo solo y me encanta. 

Y además te sale bien. 

Me salió bien, pero podría haberme salido mucho peor y haber tenido que tirar todo el dinero 
pero hay que arriesgar. (Risas) Es que así me salió mucho más barato. 

¿Qué te parece si paramos esto un rato? 

Bien 

Venga va, vamos a parar un momento. 

A ver, hazme una pregunta. (Risas) 

Bueno, más que una pregunta es una reflexión. En lo que tú haces veo como un universo 
formado, un universo muy personal. Tus dibujos, tus cómics increíbles, tus animaciones, tu 
propia casa con cosas cogidas de la calle... Cogiendo los desechos de otros sitios y uti¬ 
lizándolos para ti y de eso te rodeas, no sé... Y eso responde a algo ¿no? En mi caso, por 
ejemplo, es un reflejo de lo que hay en mi cabeza también o intento que lo sea, que no haya 
nada (alrededor) que me perturbe. 

No, no. Lo es. Lo has acertado 

Y cuando estoy en tu casa veo que todo encaja. Con tus canciones, con tu música, con tu 
personalidad. Encaja todo. No es una casa.... 

Ordenada. (Risas) 

No es una casa ordenada, no es una casa amueblada al estilo habitual, no hay un salón con 

una TV. No. No hay TV. Nunca he tenido TV. 

Es una historia diferente. Es un sitio peculiar tu casa también, igual que todas las cosas que 
tú haces. Es algo muy personal. 

Sí. 

Y eso responde a algo, no lo sé, ¿responde a algo que hay en tu cabeza? No sé si es a un 
modo de escapar , o un modo de ordenar, o un modo de luchar contra ella. No sé, me 
gustaría que me contaras un poco eso. 
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A ver, simplemente me sale así. Nunca fui un tipo ordenado, nunca. Dentro de mi desorden tengo mi 
orden. 

Ya, porque por ejemplo en la música eres un tipo ordenado. Eres un tipo que no improvisa, está 
todo milimétricamente compuesto. He tocado contigo varios conciertos, he ensayado contigo, 
y no hay margen para la improvisación. No hay ni un segundo para la improvisación en tu 
música. 

¿Y en la tuya? 

En la mia tampoco. 

Ahhh, vale, vale. 

En la mía un poco más quizás. Hay ciertas cosas que las dejo a la libertad de cómo vaya a em¬ 
pezar en el momento. Muy pequeñas pero las hay todavía. O sea, no es una reproducción 
exacta de lo que he ensayado mil veces, hay algo... o cuando toco con Miguel hay ciertos mo¬ 
mentos en los que hay partes dejadas un poco a la improvisación, más o menos. Pero en tu 
música no. Todo es súper milimetrado. Sin embargo... 

Yo soy todo lo contrario. 

Eres un poco desordenado. Yo pienso que la gente que tenemos cabezas desordenadas, intenta¬ 
mos controlar el exterior de una forma muy fuerte. No sé si te pasa eso. 

Controlar el exterior... 

No controlar el exterior, el exterior no lo puedo controlar, o sí cierta parte. Lo que puedes con¬ 
trolar, lo controlas mucho. A mí me pasa eso. 

Yo soy más de eso. De no poder controlar nada. Me dejo llevar por la ola ¿sabes? 

La ola del caos. 

Surfeo la ola del caos. Es que... Joder... Soy muy fan de no gastarme el dinero. Ya con el tiempo 
he visto que los sintes son caros, que los pedales son caros, y entonces aprendí a hacerlos. No sale 
mucho más barato si los haces tú, pero sí que sale más barato, y eso es bueno y además aprendes a 
hacer. Es que necesito, sacar reglas de cómo va y funciona cada cosa. Soy científico (Risas). En 
serio. ¿Por qué los pedales cada uno tiene un sonido diferente? Pues me gusta abrirlos y ver cómo 
van, separar las partes, comprender como va, y así aprendes a hacer pedales. Me pasa un poco con 
todo, con la realidad también cuando hago letras. Es más, pensamientos que tengo a lo largo del 
día. Casi la primera que me salió fue la del centro comercial porque muchas veces me han llevado 
allí y lo paso fatal. Odio a todo el mundo, sobre todo a los padres, las tiendas de ropa... Si es que 
te estoy diciendo la letra. 

Ja, ja, ja. 

Si ese tema de las tiendas de ropa y las pelis que echan son siempre malas, y eso parece una letra 
estúpida pero es muy profunda ¿sabes? 

Claro, pero a ti, por ejemplo, esas cosas te hacen daño. 

Sí me hacen daño. Me parece agresivo. 





Es lo que me parece curioso de tu música, de lo que tú cuentas de cómo vives. Veo que eres 
una persona a la que le hace daño el mundo. A todos nos hace daño el mundo, pero yo soy 
capaz de abstraerme, de girar la cabeza y decir: “esto no va conmigo”. Hago un escudo y tiro 
para adelante. 

Yo creo que es más fácil... desarrollarse no, cómo es... Evolucionar si sigues por un carril, en plan 
quiero decir, si estudias por ejemplo derecho, eres abogado, te casas y formas una familia, me 
parece totalmente agresivo eso. ¿Sólo existe esa forma de vida como valida? Vas a tener más 
ayudas ,pero si optas por otra vía lo vas a tener más difícil y más si eres creativo. Me has dicho 
antes que la creatividad supone algún sacrificio. 

No quería decir creatividad. 

Bueno, no sé..: ’á j j 

Hace unos años yo no pensaba así, estaba totalmente en contra de esa visión, pero en contra 
porque en el fondo quería estar en contra, en contra del pensamiento romántico del artista 
maldito, que creo que también es una forma de control y una propaganda capitalista, en plan 
que sólo los artistas tocados por “un don” son capaces de hacer algo; creo que todo el mundo 
es capaz de hacer lo que quiera hacer. 

Por supuestpr 

Pero creo que toda visión personal, para transmitirla de una forma fuerte y poderosa, necesita 
un sacrificio; no un sacrificio, una disciplina. Un esfuerzo, e igual a pequeño nivel, un sacrifi 
ció. Yo lo he pensado también conociendo a Nicolás, el dibujante. El ha hecho un esfuerzo 
muy grande con muchas cosas en su vida, y no sé si será por eso, pero su arte es muy puro, 
cristalino, fuertísimo. Es una cosa poderosísima lo que hace. Él ha tenido una vida muy ex¬ 
traña, muy oscura. Creo que para transmitir una visión fuerte y personal, una visión de un 
mundo propio tan poderosa como la que tienes tú... 

Qué dices.. 

Yo creo que es así, y ahí hay ciertas cosas que has dejado a propósito, no estoy seguro de ello, 
no lo sé, pero hay muchas cosas que se dejan de lado. Hay que estar un poco en tu propio 
planeta para hacer eso. 

Es que estoy tan en mi planeta que no sé qué dejar de lado. 

Hay que estar en tu planeta, aunque yo te he visto tocar en directo y hasta hace poco me 
pensaba que era como un auto-boicot. Un puro boicot a lo que tú haces, en serio lo pensaba 
así, Grosman hace eso... no, lo voy a decir pero si no quieres que salga lo cortamos y eso... 
Mierda. Hl 

Por ejemplo, cuando te veía tocar, que tocabas con un millón de porros encima, borracho, 
tocando muy mal, ninguna canción acabada, se convertía en un show diferente que yo, por 
ejemplo, no disfrutaba, con el que no me identificaba; cuando yo me identifico con tu 
tus dibujos, y veía que en el público había gente que sí se identificaba con eso, de 
es divertido, es gracioso ver a una persona haciendo eso en 
el escenario”.A mí siempre me ha parecido perturbador eso, y pensaba: “¿por qué hace eso 
Grosman?” Lo veía autodestructivo, realmente no sé cómo es (realmente), me gustaría que 
me contaras. Es extraño, porque no es una historia como cuando ves a un grupo de rock 
típico de toda la vida, machirulo, borracho y drogado tocando, que ves que simplemente es 
parte del espectáculo. Lo tuyo se veía otra cosa. Decía: “joder, este tío se ha pasado cien mil 
horas frente a un ordenador o una consola y ahora lo presenta de esta manera.. .¿así?” Yo lo 
veía como una pequeña autodestrucción, como una inmolación, era extraño tío. 
Ya. 


música, 
un modo casi cómico, en plan 
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Era como un accidente de coche, era extraño para mí. 

Es que el tema directos... a veces no disfruto mucho. Antes que decías que tocar no va de diversión; a 
veces lo paso mal, cuando toco no es el momento más feliz de mi vida. Estoy pendiente de que todo vaya 
bien, tengo que estar atento a muchas cosas y paso estrés. Del tema autodestructivo no sé... Claro, esto 
es desde un punto de vista mío, desde un punto de vista de verte muchas veces en directo. 

Bueno, ahora ha cambiado un poco porque estoy más cascado, ya no me permito hacer eso y es más di¬ 
vertido ahora somos tres. 


Yo pensaba: “¿qué le lleva a Grosman a hacer esto?” 

Ya, yo que sé, mucha frustración que llevo a mis espaldas, también el hábito de beber, ahora estoy más 
en casa (y) no bebo tanto, está bien, hago cosas. 

¿Y tú compones y dibujas con marihuana? 

¡Nooo! (Risas) Tengo temporadas, hay meses que me quito. 

Pero te ayuda a imaginar otras cosas. 

Sí me ayuda. A componer me ayuda un montón; bueno, no sé, no lo hago para componer, me relaja y 
sobre todo en los ritmos que hago, me ayuda en las partes rítmicas estar fumado (Risas.) 

Ah, ¿sí ? 

Sí, porque le das más vueltas a todo; al charles, en plan “aquí hay un pequeño redoble”. 

¿Con Marihuana eso? Sí. 

Te ayuda a concentrarte. 

Sí, a concentrarme en un instrumento, y me rayo mucho con los ritmos. Es que poner batería es difícil, 
bueno, tampoco es que yo haga unas baterías difíciles pero... No son las mismas en cada canción, ¿eh?. 
Claro, a mí me gusta que haya cambios, una gran influencia fuisteis vosotros, Extinción (De Los Insec¬ 
tos). Ostias. n • i i ti j 

Joder. ¡Qué ritmos hace Miguel! fllCltCfllpCrTO. DlO^SpOt.COIU.CS 

Krr 4 " http://www.grosgoroth.com/ 

No, Miguel sí que se divierte haciendo música. 

Y en la vida real no. 

Sí, Miguel se divierte siempre, claro, porque él es un tipo fascinante. No toma drogas, además es 
anti alcohol, anti cualquier estado alterado de conciencia. 

El otro día estuve con él y se pidió un té. 

Yo creo que la conciencia la tiene alterada de por sí, eso es una cosa muy curiosa de Miguel, por 
eso es una persona muy peculiar, tiene una imaginación muy desbordada, pero es una imaginación 
casi innata de él. Siempre ha sido así desde que lo conocemos. Ha sido un tipo con la imaginación 
a cien mil. 

Yo creo que le gusta el quiebro, siempre en plan “voy a decirte algo que te va a joder el cerebro”.. .aunque 
no sea interesante, lo interesante es que te joda el cerebro. 

(Risas) 

Claro, yo toco con Miguel desde hace unos 15 años... es uno de mis mejores amigos. 

Siempre se busca el quiebro. 

Sigue sorprendiéndome su visión que tiene de la música, del arte, las ideas que tiene, es una visión 
casi psicodélica pero sin drogas, claro. La tuya parece más regada por las drogas. 

Es la parte musical la de las drogas. 

Los dibujos o los vídeos parecen un tripi totalmente. 

Para animaciones sí que firmo como un condenado. 

Ostia, es que veo algunos personajes y digo: “esto ha salido de una fumada muy grande”. 

(Risas) 

Sí sí, así fue.. Mido el tiempo con porros, renderizo en plan... es que el mundo del vídeo es muy jodido, 
tienes que esperar; para que se cargue todo hay mucha espera, y es inevitable decir: “maldita sea, vamos 
a animar esto un poco”, nunca mejor dicho. 27 




Durante el mes de diciembre del pasado año contamos con la visita de inte¬ 
resantes proyectos sonoros como es el caso de BRUTALOMANIA.Le invita¬ 
mos a que hiciera un pequeño live en nuestro estudio y este encuentro coin¬ 
cidió con otras buenas propuestas llegadas desde Polonia (Grupa Etyka Kurpi- 
na y YOY) y tras quedamos atónitas de sus directos trituradores, charlamos un 
poco sobre una de las factorías de mido más productivas en el estado. Aquí te 
dejamos pues con las palabras de Manuel RONF records, centrado ahora en 
este nuevo y demoledor proyecto llamado BRUTALOMANIA. 

Que tal compañero. ¿Como estás? 

Hola que tal. 

¿Que haces por aquí?¿ Que es lo que te ha traído otra vez por acá? 

A ver, a ver. ¿Distorsiona esto? 


Un poco. 

Que distorsione, que distorsione. 

(Risas) 

Pues nada yo que se ... la vida. Han pasado ya 6 años desde que estuve aquí por última vez y en¬ 
cantado de verte otra vez y compartir contigo un rato. Genial. 

Bueno, sabes que por nuestra parte sentimos lo mismo, y a ver. ¿Cuéntanos que es lo que te 
ha traído de visita a la city?. ¿Has estado tocando? 

Sí, estuve tocando en el local de Josep M a , el Antic Fom de Vallcarca, y muy bien, estuve hace 2 
díias tocando con Tube Tentacles de Madrid, Zé Pequeño y con el amigo Oscar y su proyecto Urge 

to Kill, y bueno el concierto me encantó, estuvomuy bien, el local, me encanto el local de Josep M a 
que no lo conocía y fantástico todo, la verdad, siempre estoy encantadodc venir a esta ciudad con 
tanta actividad y con tanta gente que tiene tanto que aportar. 

Hemos de decir que nos encontramos frente a toda una institución en lo que a ruidazo y soni¬ 
dos extremos se refiere. HB 

(Risas) No te rías... j 

Es verdad tío, cuando muchas de nosotras éramos muy jóvenes y otras aún iban al parvulario 
a mediados de los 90, ya habían proyectos, y gente haciendo de las suyas. Hoy día claro, 
igual el ruido se ha convertido en algo más mainstream. ¿Que opinas tú de que el ruido se 
haya comercializado con el tiempo?. 

No se , yo siempre lo he vivido de una forma underground no se , es posible que alguna gente o al¬ 
gunos grupos lo hayan incluido y lo hayan fusionado con otros estilos más comerciales y tal, pero 
para mi siempre ha sido algo súper underground. 

Y a que se debe este cambio que has hecho de nombre de MIXTURIZER a BRUTALOMA- 
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Llevaba 10 años bajo el alias de MIXTURIZER. Tuvo un parón hace cosa de 4 años, lo retomé otra 
vez con el nombre de MIXTURIZER y bueno me di cuenta de que estaba siguiendo otro camino 
un poco diferente. Antes, el proyecto había sido más experimental y tocando varios palos dentro de 
lo que es el tema Noise Industrial y ahora en esta última etapa veía que me estaba más centrando 
en un camino, bastante más específico que era un poco en Noise extremo pero buscando lo que es 
la máxima brutalidad, estuve buscando un nombre y BRUTALOMANIA me pareció un nombre 
adecuado y acertado porque combina la búsqueda de la brutalidad y manía por la obsesión, esa ob¬ 
sesión por la brutalidad que es un poco lo que persigue el proyecto y cada vez que grabo voy bus¬ 
cando esa brutalidad y producir sensaciones extremas. 

Wow. Entonces hoy vamos a ver tu lado más salvaje, o vamos a oir... 

Sí (Risas) A lo mejor me sorprendo yo mismo, pero si, últimamente lo que intento es crear así un 
tema muy directo y extremo. 

Pues no se, estamos ya ansiosas de oirte si quieres añadir algo más nosotras desde aquí 
agradecerte que te hayas venido con todo el aparataje y sin más preámbulos dale caña. 

A darle caña. 

(Puedes descargar y escuchar el audio completo de los directos y la conversación a través de 
este enlace http://podcast.radiobronka.info/fuck-the-bastards-12-diciembre-2016 )/ 

nde-Después del salvaje directo nos quedamos atónitas. Uffff. 

Wow, wow, ya ves., menudo puñetazo en la cara compi. ¿Que puedes sentir cuando te expre¬ 
sas de esta forma? (Risas) 

Ahora mismo... Lo que busco son las sensaciones extremas y realmente el ruido esté a todo volu¬ 
men con estos sonidos a veces dolorosos, tiene cosas dentro que no se como explicar pero me li¬ 
beran. 

Te sirve como terapia, de alguna forma. 

Si seguro. Porque yo estoy fatal. (Risas) 

Cuéntanos para quien le pueda interesar. ¿Hay algún lugar donde se pueda oír o descargar tu 
música?. Hay que decir que eres un culo inquieto y tienes muchísimas ediciones en todos los 
formatos por ahí, muchos splits y compartidos con gente de todo el mundo y a día de hoy 
creo que mantienes activa la web de RONF records no? ¿No se si aún sigues editando?. 

Pues la verdad es que la parte de ediciones está muy limitada, más bien limitada a mis propios 
proyectos porque como tengo la parte de la distribución muy abandonada y casi nula, pues he de¬ 
cidido que lo que voy grabando lo voy subiendo a la red, pero realmente no estoy distribuyendo. 
Es algo entre amigos. 

En petit comitte. 

Sí. 

Bueno la web a la que nos referiamos era ronffecords.com 
y a través de ese portal encontrarás un montón de 
suculentas bandas y proyectos ruidosos que, o bien te 
masajearán las neuronas, o te darán un collejón (Risas). 

Depende de cómo se mire no. Bueno mil gracias por com¬ 
partir ruidos hoy. 

CONTACTO:manuelmcubas@gmail.com 

www.ronfrecords. com 
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HARSH NOISE WALL GENERATOR 


•?*»— T THE CRACKLE BOX CLONE 

lo Ir o b 

| | | Este circuito está inspirado en un dispostivo que se desarrolló a finales 

f de los años 70 en los laboratorios STEIM de Amsterdam (Holanda). Su 

k / \ creador Michael Waiswiz, desarrolló la idea a base de manipular placas 

f Z_A de circuitos de receptores de radio, implementado el propio cuerpo como 

I una resistencia más del circuito, alterando así los diferentes osciladores y 

1 p |3 5 p obteniendo señales acústicas caóticas e imprevisibles. Nuestra resistencia 

flafn - + I corporal combinada con los condensadores y las funciones del chip 

lnpUl * ground nos ofrece un amplio rango de frecuencias, que las podre- --- 

mos variar cambiando el valor de los condensadores. í \ 

La configuración del esquema se ha simplificado del diseño original del circuito con y J 

el objetivo de hacerlo más asequible, económicamente hablando., y a la hora de 
conseguir los componentes ya que son de uso muy común en proyectos de elec- Ns, *^w 

trónica. í ' 

El corazón de este dispositivo es el chip LM 386, un chip que su principal / 
función es amplificar la señal entrante, y en múltiples casos lo encontramos I A A 

en circuitos de amplificación de sonido, y en algunos pedales de FX de / / \ \ 

guitarra. Lo interesante es que con él podemos amplificar señales a un volumen/ I I l 

decente alimentados con bajo voltaje. Como todo circuito integrado, cada I / I ' 

patita tiene una función específica, como se detalla en el esquema del cone- 1 / / 

xionado intemo del chip. El condensador conectado entre las patas 1 y 8 au- / l / \ 

menta en un 200% la ganancia de la señal de salida, lo que provoca un feed- r. ..M I I ¿ 

back considerable. n _. T _. . ~ *•_I n I 
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Por cada Touchpad añadimos l 

resistencia al circuito al manipu- 
larlos y hace alterar el tono y el 
pulso de la señal de salida, al pre¬ 
sionar más fuerte obtendremos 
frecuencias más graves, al tocarlas 
más suaves, obtendremos frecuencias 
más agudas.. 1 

Podemos añadir una resistencia fija \ 

o variable entre los pines 3 y 4 para fi¬ 
jar o modular el tono del touchpad que 
está conectado en el pin 3, en este caso 
hemos incluido una LDR para poder 


jugar y experimentar con luces y sombras, pero una vez montado hay diversas 
modificaciones que se le pueden hacer. Hemos creido interesante añadir un 
pequeño altavoz, y poder escucharlo sin necesidad de enchufarlo a un mixer 
o un ampli, el jack de salida hace la función de cut out y al conectarlo la señal □ ( 


se encamina hacia donde lo conectemos y dejaremos de escucharlo por el 
altavoz. 

C1 - (Los valores pueden oscilar entre los lOuf y 220uf) 

C2. 220 uf Rl-lOohm R2 -10K 


□ □ Q TLOJ D □ Og 

□ sfuo □o^ab 
^□ J ocy^n5'£r& 
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En nuestros tiempos, el estetoscopio también conocido como fonendoscopio, es un dispositivo 
usado en medicina para oír los sonidos internos del cuerpo humano; fue inventado por René-Théo- 
phile-Hyacinthe Laennec en 1816. Generalmente usado en la escucha de los latidos cardíacos o los 
ruidos respiratorios mayormente, aunque algunas veces, también se usa para objetivar otros ruidos, 
por lo que estos dispositivos no solamente son útiles para los doctores.;) 

Son muchas las formas en las que se pueden utilizar estos dispositivos. Pueden ser usados por afi¬ 
cionadas, empresas anti-plagicidas, para espiar y también para explorar, investigar y jugar con el 
ruido. Es una de las herramientas utilizadas en operaciones de búsqueda y rescate en emergencia 
LPA (Localizador de Personas Atrapadas), basan su funcionamiento prolongando el sentido del 
oído humano mediante sistemas electrónicos, son de gran ayuda en estas labores. 

Los estetoscopios estándares no proporcionan ninguna amplificación, lo que viene a limitar su uso. 
Este circuito utiliza circuitos amplificadores operacionales diferenciales para amplificar más que 
un estetoscopio estándar, e incluye filtros activos pasa banda para eliminar frecuencias indeseadas 
y el ruido de fondo. Un estetoscopio electrónico como se ha indicado puede tener una considerable 
mejora sobre un estetoscopio acústico. Este es más sensible, tiene una mejor respuesta a la frecuen¬ 
cia y tiene un control de volumen para reducir el nivel cuando el ruido es molesto. El estetoscopio 
electrónico es más adecuado, la potencia y ganancia con los auriculares unidos en paralelo repro¬ 
ducen el sonido en fase, más natural por ambas unidades auriculares. 

Varios artículos que describen su construcción han sido publicados en revistas de electrónica y 
otros en la red. En estas unidades, el ruido analizado es recogido por la sonda, luego amplificado y 
por último enviado a los auriculares. En nuestro caso, conectamos un jack a la señal de salida para 
poder pincharlo a un amplificador y escuchar los sonidos a una potencia sonora considerable a 
través de varios subwoofers. Trataremos de describir los pasos y analizar el circuito que permite su 
construcción. 
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La Sonda 


Cuando utilizamos una sonda como receptor de sonidos, debemos tener en 
cuenta los sonidos que esperamos escuchar y según el caso tenemos tres op¬ 
ciones: sonda por vibraciones, micrófono sonda y en caso de cardiógrafos por 
interferencia de luz. Una sonda para vibraciones, puede ser un elemento piezo 
eléctrico cerámico conocido como ‘buzzer’ que nos permitirá captar las vibra¬ 
ciones procedentes de la carcoma, ruidos de un motor o vibraciones sísmicas 
o similares. Otra aplicación es, en la localización de personas que permanecen con vida en situa¬ 
ciones de derrumbes y terremotos en catástrofes. 

Un piezo-eléctrico cuando se usa como fuente de sonido, no puede producir frecuencias bajas, 
debido al pequeño tamaño y rigidez del elemento que vibra, en cambio, cuando se usa como 
detector, evidentemente tiene una buena respuesta en baja frecuencia. Asimismo el pequeño 
diafragma de un micrófono no podría producir bajas frecuencias, por esto no es eficaz en la 
recepción de súper bajas frecuencias. La sonda piezo, se utiliza en contadas ocasiones y responde 
a la necesidad de establecer el origen de ciertas vibraciones, es colocada en contacto directo con 
las fuentes sospechosas de ruido y vibraciones. 



Sin embargo para oír los latidos del corazón, es más adecuado el empleo preferentemente del 
micrófono sonda o en todo caso la interferencia del rayo de luz sobre el flujo sanguíneo. 
La imagen de la derecha superior muestra el esquema de construcción del detector. 


El ruido es recogido por la sonda, la mayor parte de sondas usan un pequeño elemento de mi¬ 
crófono como sonda que recoge sonidos del aire, los usados en clínicas de supervisión y cuida¬ 
dos intensivos, así como en quirófanos por su comodidad y fiabilidad utilizan una pinza 
sobre un dedo, en su interior un rayo de luz infrarroja es interceptado por el flujo de la corriente 
sanguínea y esto se amplifica y muestra mediante un contador. 

En algunas aplicaciones con un micrófono, la sonda no tiene que ponerse en contacto directo con 
la fuente ruidosa. Para algunos ruidos, una sonda de micrófono es mejor, como se aplica cerca 
de la fuente de mido, el sonido en los auriculares se hace más fuerte. En nuestra aplicación usare¬ 
mos una sonda micrófono, para el cual emplearemos uno tipo ‘electret’ por su alta impedancia. 
El elemento de micrófono en la sonda de micrófono se conecta directamente a la entrada del pre¬ 
amplificador, mediante cable apantallado, la señal obtenida del micrófono ataca la entrada de 
muy alta impedancia del primer amplificador Ul, requisito necesario en el proyecto por las ca 
racterísticas exigidas. 
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Si lo que pretendemos es escuchar los latidos del corazón, es necesario pensar que el cuerpo 
humano ejerce la función de absorber gran parte de los sonidos generados, así que a la hora de 
amplificar dichos sonidos tendremos mucho cuidado de plantear los filtros adecuados en cada 
paso y siempre que sea posible verificar mediante un osciloscopio si están bien aplicados, a su 
salida aplicaremos un amplificador de cierta calidad. 

Hay un elemento decisivo que en ninguna publicación se ha visto descrito y no se menciona ni 
de pasada, me refiero a la campana captora, si disponemos de una, es donde aplicaremos el mi¬ 
crófono mediante un pequeño trozo de tubo de goma para que reciba los sonidos que la cam¬ 
pana recoge y luego puedan amplificarse. Su construcción influye de gran manera en los resul¬ 
tados. El esquema como se ve, comprende una serie de filtros activos U1-U2 y U3, que se en¬ 
cargan de filtrar y amplificar la señal de sonido que recogió la sonda y se entrega al amplifica¬ 
dor de audio U5, quien se encarga de su optimización. U4 permite observar el ritmo de los soni 
dos captados por la sonda de forma óptica por el doble diodo LED D1. 

Así pues, la señal de salida del micrófono se amplifica mediante el amplificador El 1, se envía a 
un filtro activo pasa banda de segundo orden, construido mediante el segundo amplificador U2 
y la realimentación obtenida por C4 y R7 (ver más adelante este filtro), que nos entrega la señal 
convenientemente amplificada por U3, en este punto se deriva dicha señal, por un lado utili¬ 
zando un amplificador U4, que activará un indicador óptico, un diodo led bicolor; por otro lado, 
la señal del amplificador U3, se aplica al amplificador de audio U5 en este caso de 1W, consti¬ 
tuido por un LM386 con unos pocos componentes, con el que mediante unos auriculares de alta 
impedancia, podremos escuchar los sonidos o los subsonidos captados. En la práctica, después 
de varios intentos y pruebas sobre este circuito y haber probado distintos tipos de filtros para la 
segunda etapa, la más crucial y determinante, encargada del filtro activo pasa banda, que ha de 
ser muy elaborada, pues debe dejar pasar el soplo del sonido detectado por la sonda (micro) y 
no la frecuencia introducida de red o ruidos circundantes, que normalmente se reintroducen in¬ 
cluso por carga del cuerpo humano, finalmente se ha optado por el esquema mostrado. 

Se recomienda cortar todos los terminales de los componentes, lo más cortos posible así como 
el cable coaxial desde el micrófono al circuito impreso, debe mantenerse bastante corto. Tener 
en cuenta que cuando trabajamos en amplificaciones de audio con frecuencias tan bajas, hasta 
las pistas del circuito impreso se comportan como antenas introduciendo ruidos en la propia 
amplificación. Una premisa de seguridad, cuando se aplican electrodos o sondas sobre el 
cuerpo humano, se recomienda utilizar baterías para la alimentación siempre que sea posible o 
en último caso por seguridad, transformadores separadores galvánicos. Se debe considerar uti¬ 


lizar dos baterías o pilas de 9 Voltios, preferible a utilizar la energía de red . de CA, por muy, 
buena que sea la .fuente de alimentación, siempre se ‘cuela’ el molesto ruido de la ondulación 
de alterna (CA). El filtro pasa banda original, parece confuso, a la derecha configurado como 
es más nonjlál. Cada uno puede rcVliiar sus cácalos de los filtrrStrp?irí > cc)mpiendcr mejor su 
funciói ry'p rueba erque mejor se adapte a su caso, sin embargo se está completamente seguro 


que. éste cumple las expectativas que se pretenden, Débetíáti emplearse dos filtros pasa bajos 
con banda pasante de 10Hz seguidos crerun^ar de filtros pasa altos con una banda pasanfeide 
100Hz, las resistencias a usar deben ser del 1% para un valor más preciso y lograr entre 60 y 


M/V. 
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Filtro pasa altos: Rpa = V2 / 2pi fe Cpa 
Filtro pasa bajos: Rpb = 1 / 2pi V2 fe Cpb 
Para los cálculos, los datos que disponemos son: 
Frecuencia de corte pasa altos fe = 10 FIz, 

C3 y C4 entre lnf y lOOnf 

Frecuencia de corte pasa bajos fe = lOOFIz, 

C5 sobre luf 

El operacional a usar es responsable de la cali¬ 
dad que quieras obtener, así pues, yo usaría un 
INA114 para instrumentación o similar un bifet 
como el TL084. En el amplificador de audio 
original se utilizaba un LM741, en esta actua¬ 
lización utilizaremos el amplificador de audio 
LM386 con una configuración que entrega una 
ganancia entre 20 y 200. El filtro pasa bajos 
pasivo de salida formado por C9 y R14, debe 
acercarse en sus valores a los descritos, su fun¬ 
ción es evitar en parte, los ruidos generados por 
los picos de la amplificación recortándolos. 


Realización práctica. 


Debido al ínteres despertado por este artículo, 
me veo gratamente obligado a ampliar con de¬ 
talles la realización de este práctico estetoscopio 
con el circuito práctico del amplificador que in¬ 
cluye el pequeño amplificador de audio para 
usar con auriculares. 

El amplificador está compuesto básicamente 
por tres amplificadores operacionales, configu¬ 
rando el primero como amplificador de alta im- 
pedancia de entrada. La ganancia de un amplifi¬ 
cador operacional [op-amp] como inversor 
viene dada por la expresión de la derecha, así 
mismo, la impedancia de entrada del amplifica¬ 
dor, viene determinada por el valor que asigne¬ 
mos a Rl. 


En nuestro caso necesitamos que las señales en 
modo común no sean amplificadas para evitar 
el ruido de los 50Hz provenientes de la red, 
esto lo conseguimos con el filtro activo pasa- 
banda de la figura para las señales en modo 
común. La señal a la salida de este amplifica¬ 
dor ya podríamos utilizarla, sin embargo para 
discriminar aún más la señal del mido utiliza¬ 
mos un nuevo filtro activo en el tercer amplifi¬ 
cador. El montaje se puede realizar con un CI 
LM324 para que sea más compacto, el cual 
contiene 4 amplificadores diferenciales en la 
misma cápsula, idénticos al LM741. 
Aprovechando la experiencia con el amplifica¬ 
dor LM386, este requiere solo y unos pocos 
componentes, funciona con alimentación única 
de 9V y auriculares estándar de alta impedancia 
con control de volumen, conectando ambos au¬ 
riculares en paralelo obtenemos el efecto en¬ 
volvente, mejor que ponerlos en serie, lo que 
produciría un retardo por desfase en la au¬ 
dición. 

En el circuito estetoscopio electrónico mostra¬ 
do arriba, el LM386 en el esquema general, no 
funciona a su máxima ganancia de tensión 
aproximada de 200 [46dB]; Rll es el control 
de volumen. En circuitos que usan el LM386, si 
se omite C6 entre las patillas 1 y 8, la ganancia 
aproximadamente es 20 [26dB] y el condensa¬ 
dor bypass C8 no se necesita. Se pueden ob¬ 
tener ganancias intermedias conectando una re¬ 
sistencia 1.200 ohmios en serie con C6; dan 
una ganancia aproximada de 50. R14 y C9 me¬ 
joran la estabilidad del amplificador en alta fre¬ 
cuencia. En diferentes circuitos del LM386, 
utilizan el condensador CIO de bypass de 
mentación, es muy importante para asegurar 
una amplificación estable. 
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El prototipo del circuito lo hemos llevado a cabo mediante un tablero de pruebas (‘protoboard’), y 
si al principio los resultados distaban de nuestros objetivo no fue hasta que hicimos la pcb que no 
se apreciaron mejoras considerables. A la izquierda del esquema destaca el micro, también desta¬ 
can los cinco CI, cuatro de ellos son el conocido LM741 y a la derecha el amplificador de audio 
LM386. Se hace hincapié en la interconexión de este amplificador ya que de él depende la calidad 
del sonido resultante. Partiendo del mismo esquema se puede utilizar el integrado LM324 y ob¬ 
tener un montaje más compacto, ya que ese chip duplica la función del 741. 


Concluyendo 


Al conectar la alimentación y al conectar los auriculares no oyes nada, a pesar de girar al máximo 
el potenciómetro Rll o escuchas un molesto ruido. Si no oyes nada, sin duda algo no está en su 
sitio, revisa el circuito otra vez, te aseguramos que ha de oírse algún tipo de ruido, si el ruido es 
agudo, revisa los valores de los condensadores, si por el contrario oyes un soplido o tableteo, baja 
un poco el volumen y trata de escuchar con atención, es conveniente al principio acoplarse un poco 
al sonido que se escucha. Que ni por esas, no oyes el latido de tu corazón. Tranquila, en ese caso 
es una de las dos siguientes opciones, o es cuestión del micrófono o de los auriculares. A nosotras 
nos costó pillarle el punto. Al principio sólo obteníamos una señal con dos tipos de onda solapadas 
que al girar el potenciómetro modulaban el tono en un rango de frecuencias diferentes. 

Se tuvieron que probar entre diferentes modelos de micrófonos electret, hasta encontrar uno con 
60dB de salida y no creas que eso es todo, los mismos auriculares son un elemento que nos llevó 
bastantes quebraderos de cabeza, elegir uno de alta impedancia es lo ideal. 

Si esto sigue igual, y sigues sin oír los dichosos latidos de tu corazón y casi te quedas sorda por los 
chirridos que llegan de todas partes, sin duda es cuestión del electret. Vas por buen camino, 
tuvimos que probar distintos tipos de micrófonos electret hasta encontrar uno adecuado, también 
probamos con diversos tipos de cable La conexión de la salida de audio es otro factor importante 
a tener en cuenta. Si esa señal la encaminamos hacia un EQ ayuda bastante a barrer sonidos no 
deseados 



diseño y ubicación de componentes de la PCB que realizamos para elaborar este proyecto 
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aunque como hemos dicho anteriormente , el rango de frecuencia de la señal de salida es muy in¬ 
teresante y nos permitirá utilizarlo como harsh noise wall o muro de ruido en performances sono¬ 
ras. lén último lugar para acabar' de niquelarlo debes revisar la sonda captora, no sólo el micró¬ 
fono, sino el conjunto, del micro y la campana captora del sonido o mejor deberíamos decir sub¬ 
sonidos ya que los sonidos son bajos entre 10 y 180 pulsos y claro modulados por una frecuencia 
baja como un rumor. Aprovecha algún objeto cónico o construye con un par de tapones de bo¬ 
tella una especie de campana, debes sellar con una membrana de papel cebolla la campana a 3 
milímetros del borde y cuando esté seco, una segunda membrana, ésta de mate 
rial más rígido, plástico de un protector de CD-ROM por ejemplo y pégalo en el borde exterior 
de la campana, esto creará una cámara que nos permitirá obtener los sonidos que necesitamos. 
Lin nuestro caso aprovechamos el cuello de un botcllín de agua cónico y su respectivo tapón, al 
que le hicimos un agujero en el extremo cerrado con una broca del diámetro del clectrct para que 
quedara ajustado. 


La realización de éste estetoscopio electrónico forma parte de una investigación, 
actualmente en proceso, la cual entra dentro del marco de un Máster oficial en 
investigación en Arte y Diseño , localizado en la universidad Lina ( Centro ad¬ 
scrito a la UAB - Univcrsitat Autónoma de Barcelona). 

Mi intención en ésta experimentación es la de poder captar aquello que no po¬ 
demos percibir de una manera directa y clara. Se trata de contextualizar el cuerpo 
como un lugar que, de alguna manera, siento la necesidad de poder conocer en 
profundidad y además, de poder tener la libertad de experimentar eon el y, de ex¬ 
plorar que opciones podemos llegar desarrollar a partir de nuestro propio cuerpo, 
o de la extensión de éste mismo cómo por ejemplo sucede con el estetoscopio, 
que actúa como transportador hacia fuera de lo que sucede dentro. 

Meritxell Font Casado. 




CONSTRUYE TU PROPIO CONTROLADOR MIDI 

Este dispositivo ha sido elaborado por gentes de los colectivos Lifepatch.org y Hackteria.org in¬ 
spirándose en un dispositivo comercial llamado Makey Makey. La idea ha sido clonar el disposi¬ 
tivo abaratando costes de producción y compartir el conocimiento liberando el código y su es¬ 
quema de funcionamiento. Su corazón es el Chip Attiny 85. Este chip viene programado con un 
finnware de serie, el cual, borraremos mediante una conexión entre el chip y nuestro ordenador 
con una tarjeta de Arduino. A través de ella, reprogramaremos el chip, introduciendo una serie de 
datos que formatearán la placa para que cuando la conectes a tu ordenador, este la reconozca y 
puedas utilizarla como una extensión más de tu pe a modo de controlador MIDI. 

Una vez soldados todos los componentes, y programado el chip correctamente podremos conec¬ 
tar 4 cables o cocodrilos diferentes a cada touchpad de la placa en un extremo y en el otro a cual¬ 
quier superficie o material conductivo.. Abrimos el software de edición o producción de audio 
preferido, y en el apartado de prefencias u opciones de configuración, tenemos que seleccionar 
COCOMAKE como controlador MIDI del sistema. De este modo al abrir cualquier instrumento 


virtual, podremos manipularlo a través de los materiales u objetos que conectemos en cada touch- 



R1 1,5K (Marr/Verd/Roj o/Oro) R2 68 Ohm 


R3 68 Ohm (Az./Gris/Marr/Oro) 
R4 1K (Marr./Negro/Rojo/Oro) 


INGREDIENTES 


R5 220 Ohm.(Rojo,Rojo,Marr/Oro) DI y D2 ZX-3,3V. 

Attiny 85 Chip C.I. 4051 (multiplexer) 

Led 1, Led 2 
Condensador de lOOnf 
Conectar USB fiackteria.OFg 


lifepatch.org 









COCOMAKE V.7 


• Que es el CocoMake7 

CocoMake7 surge del intento de colectivos interdiciplinarios (hackers, cre¬ 
adoras y ingenieras) que intentan hacer tecnología accesible y distinta del modo 
de producción comercial de la tecnología. Esta inspirada en una placa hecha por 
ingenieros en la Sillicon Valley, llamada Makey Makey, que intenta a enseñar 
a niñxs usar electrónica y software en conjunto. La placa hace que podemos 
conectar diferentes objetos que transformaremos en sensores táctiles (como la ( 
pantalla de tu móvil o el ratón-trackpad de un portátil). 

Está basado en el concepto de “jugaad” que se refiere a soluciones tipo parche o 
“chapuza”. 

• Que es el Attiny85 

Es un microprocesador muy limitado, pero puede hacer que ahorremos mucho 
dinero en componentes, ya que su precio oscila entre los 2€ y 2,5€, y para esos 
pequeños proyectos, no tendremos que comprar un arduino UNO, ni otro tipo de 
procesador. Ahorrando así, dinero y espacio, ya que el tamaño de este microcon- 
trolador es de 0,9 x 0,7 mm. 

El Attiny 85 cuenta con: 

• 8Kb de memoria de programa. 

• 512 bytes de EEPROM. 

•512 bytes de SRAM. 

• Que hacemos con el Attiny85 para que sea un sensor. '••• 

La placa original de Makey Makey usa un sensor de resistencia, mientras el Co- 
coMake usa un sensor de capacitancia. Que quiere decir esto? 

• Sensor Resistencia - Nuestra resistencia corporal forma parte del circuito eléc¬ 
trico. Ese esquema incluye un pin del Attiny85 que actué como sensor que esta 
buscando una forma de cambio en la resistencia que se le aplica. Aquí entra 
el/la humanx - por un lado el Makey Makey nos requiere estar conectadas a 
tierra a través de un pin, así cuando tocamos el pin-sensor del Attiny85, nosotras 
mismxs completamos el circuito y actuamos como una resistencia que cambia la 
resistencia aplicada al pin. 

• Sensor Capacitancia - lo bueno aquí, es que nosotras no necesitamos estar 
conectadas a tierra. En lugar de eso, otro pin (el pin de referencia) del Attiny85 
actúa así. Cuando tocamos el sensor-pin del Attiny85, incrementamos la capaci¬ 
dad eléctrica de ese pin, que como esta conectado al pin de referencia, hace que 
cambie la resistencia en ese pin de referencia, que manda eso al Attiny85, así ha¬ 
ciendo que el procesador detecte la actividad táctil. 

Imágenes aqui: http://wlul8www30.webland.ch/wiki/File:Makey-makey- 
howit-works.jpg http://wlul8www30.webland.ch/wiki/File:CapSense.jpg 

Hacer la placa. 

El Cocomake7 tiene distintos pasos para que funcione todo bien - preparar el 
Attiny85 para que podamos programarlo con el codigo del CocoMake7, montar 
la placa de CocoMake7 y probar si está reconocida por nuestros ordenadores, 
programar la placa con el codigo deLCocoMake7, instalar un multiplexer, repro¬ 
gramar el CocoMake7 para que funcione con el multiplexer. Adelante expli¬ 
camos cada paso en mas detalle: 

• Programar el Attiny85 via un Arduino. 

La programación de este micro, la podremos realizan con nuestro entorno de 
escritorio de Arduino, pero tendremos que tener en cuenta, que las librerías a 
usar, tendrían que estar basadas en el proyecto de CocoMake7. Eso es muy fácil 
-una vez teniendo el software de Arduino, seguimos los pasos: Copiamos el link 
https://cocomake7.github.io/CocoMake7/package_cocomake7_index.json 
en Preferences -> Arduino Board Manager URLs. 


PROF.ROSÍ 









I I I 

• Abrimos* “Library Manager” -> Contributed y buscamos en la lista la 
placa *4óh nombre CocoMake7, seleccionamos la ultima versión y damos 
click a “Instad”. 

• Una vez hecho, deberíamos ver en Tools -> Board, el CocoMake7 como 
nueva placa para seleccionar. De rnornen® - bien! :) 

Para l4j programación de este micro, usaremos un arduino UNO configurado 
como programador ISP... Conectaremos el Attiny85 al Arduino uno siguiendo 
el siguiente esquema, usando un condensador de lOuF, 
http://highlowtech.org/wp-content/uploads/2011/06/Screen-shot-2011-06-06- 
at-1.46.39-PM.png . Nos fijamos en ese esquema del Attiny85, como referente 
del número exacto de cada pin. 

https://lisergio.files.wordpress.com/2014/01/attiny45_85pinoutl.png?w=549 
Una vez conectado el Attiny85 al Arduino Uno, abrimos el Arduino software 
- aseguramos que Tools ->Board -> CocoMake7 ; Tools -> Programmer -> 
Arduino as ISP y abrimos el código de ejemplo en: File -> Examples -> Ardui- 
noISP. Damos a upload y esperamos que el codigo se sube al Attiny85 con éxito. 
Finalmente, vamos a quitar el pequeño programa que ya existe en el Attiny 85 
para que tengamos todo el espacio que necesitamos para subir nuestro propio 
codigo al Attiny. Vamos a Tools -> Bum the Bootloader y esperamos con 
paciencia que el proceso acabe con éxito (“avrdude done. Thank you”). 

• Ahora tenemos el Attiny85 listo para programar con nuestros propios recursos. 
Es tiempo de montar el Attiny a la placa y crear nuestro Coco- 
Make7. Aqui tenemos la esquema para montar la placa basica (sin el 
multiplexer añadido): https://raw.githubusercontent.com/CocoMake7/Getting- 
Started/master/photos/PCBMasks%20and%20Schematics/MrBaladuinoONE_ 
Schematic.png 

Los diodos son los más importantes aquí, para que podamos usar el USB sin 
quemarlo :)JjC-Wediremos nuestros diodos y aseguramos que sus voltage es 
realmente 3.3V...y no menos :). 

• Una vez montada la placa es tiempo de probar que funciona con el ordenador. 
Enchufamos la placa y Terminal executemos el comando de ver que nos dice 
nuestro ordenador, dmesg | tail 

Si dice algo como “New USB found” number.... “Product” “idVendor”... nues¬ 
tra placa esta reconocida. Si dice algo como “failed to enumérate device” esta- 
mosteniendo problema reconocer la placa y hay que repasar las conexiones. 
Programar el CocoMake7 y probar la capacidad eléctrica 

• Una vez reconocido por nuestros ordenadores, vamos a subir un código que 
transforma la señal generada por nuestra interacción con el CocoMake7 en 
protocolo MIDI. Dentro de Arduino software abrimos el fichero “CocoMidi- 
Graph.ino” y lo subimos al CocoMake7 (IMPORTANTE: aseguramos que 
Tools -> Board -> CocoMake7 y Tools -> Programmer -> USBasp) 
Tal vez necesitaremos desenchufar y enchufar el USB para que Arduino detecte 
la placa y no va en “timeout”. * Una vez subido el codigo, es tiempo de abrir 
el PureData software y comprobar que estamos recibiendo MIDI. El patch que 
tenemos que abrir se llama cocoMidi_Graph_main.pd y tiene gráficas para ver 
la señal MIDI cuando interactuamos con el CocoMake7. 

LISTO! 
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CONSTRUYE TU PROPIO THEREMIN OPTICO 


Después de varias sesiones de trabajo donde se construyeron theremines primitivos a 
partir de viejos aparatos de radio, aquí presentamos un interesante proyecto que modula sonidos 
y tonos en función de la intensidad lumínica que recibe el dispositivo, lo cual, nos permite accio¬ 
narlo a distáncia modulando sus sonidos con luces y sombras gracias a las 2 LDR,s que lleva. 
Con una, controlaremos el volumen y con la otra, la modulación del tono de onda . Esto hace que 
se asemeje al funcionamiento del theremin original ya que lo podemos hacer sonar sin manipu¬ 
larlo aunque la gran diferencia está en el mecanismo para la obtención de la señal de audio 
Si en el theremin original las ondas de radio y los campos electromagnéticos son las causantes 
de hacerlo sonar en este caso tan solo necesitaremos un pequeño chip. _ 

Esta es otra de las múltiples utilidades que le podemos dar s ****'*'^t 

al chip 555 un simple contador que suele utilizarse en j 

temporizadores, sensores y numerosas aplicaciones // J' 

de lo que estamos seguras es que no fueron creados ✓ /A 

para hacer ruido según palabras del propio jT W 

Forest Mims Jr. Este chip también es el . / 

alma matter del clásico Atari Punk Consola. . ( 

un sinte mítico que se hizo muy popular en los años 80 Jr 

y hoy en día la gente sigue fabricándolo. 

Abajo reproducimos el diseño que hicimos de la placa X _ 

con su correspondiente listado de componentes / 

y donde van ubicados.. _ • 

Circuito basado en el Lumavox de Reed Gazhala l 

que a su vez está inspirado . Vj /vt 

en un esquema original de Forrest Mims Jr. Vl ^ 

TIPS & TRICKS VI 

Si lo deseas, puedes añadirle un canal de entrada soldando un cable + de la pista * 
n°5 del integrado al + del conector de entrada y el - a tierra (GND) 

La LDR que controla el volumen se conecta entre las pistas Audio Out - y la n° 3 
del integrado. La que controla el pitch entre la n° 7 y n°8 



Quieres conseguir la plaquita ? Escríbenos 
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Electrónica Mutante 


con Constanza Piña 


La compañera Constanza Piña se acercó de nuevo a la dinamo para compartir conocimientos y rea¬ 
lizar un interesante taller de electrónica, donde se construyeron diferentes prototipos de un sinteti- 
zador llamado Coppemica. Coppemica es una Minisintetizadora que se ejecuta tocando directa¬ 
mente la placa de cobre del circuito. Tiene un oscilador con ajuste de frecuencia y un planetario 
táctil con el que podemos tocar las octavas de la frecuencia inicial. Los integrados que se utilizaron 
fueron el 40106, Integrado compuesto por 6 puertas lógicas NOT, utilizaremos 1 desde donde saca¬ 
mos la señal y la introducimos en el chip 4040, el cual divide la señal en diferentes octavas, el valor 
de la resistencia (Pote) y del condensador, influirá en el rango de frecuencia en el que emite el dis¬ 
positivo.. Circuito inspirado por el “Low Rider” del maestro Nic Collins.. 

Diagramas por CORAZÓN DE ROBOTA. 
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Little Sound DJ, es un cartucho para la GameBoy/Gameboy Color desarrollado por Johan Kotlinski 
Del mismo modo que podemos cargar otro tipo de juegos, este cartucho nos permite, convertir nues¬ 
tra pequeña consola en una potente herramienta para hacer ruido. El concepto tenía como idea básica 
transfonnar una gameboy en una completa consola para editar y producir audio. 

Tiene un secuenciador de 16 pasos con una estructura completamente abierta y moldeable y pensada 
para ofrecer todos los recursos y posibilidades sonoras de la gb y ponerlas al alcance de la mano de 
las usuarias. El programa puede recibir ordenes simples y complejas, solo bastará un poco de práctica 
para familiarizamos con los controles, opciones y sonidos y ya estaremos listas para componer autén¬ 
ticos temazos de chiptune. El chip de la gb nos ofrece 4 canales diferentes de sonido de 4 bits. 
El formato de onda la podemos personalizar simplemente dibujándola o utilizando algún sintetizador 
del paquete con filtros de resonancia. Para una versatilidad extra el LSDJ contiene un potente arpe- 
ggiador, cuyas posibilidades nos harán ir mas allá de los clásicos acordes que ofrecían viejas máqui¬ 
nas como el Commodore 64. 

Armado también con un sampler, el LSDJ contiene un set de 59 fonemas para programar frases o 
palabras concretas. Aparte también lleva sampleados algunos kits de Batería de cajas de ritmos como 
la TR-606, TR-707, TR-727, TR-808, TR-909, CR-78, CR-8000, KR-55, DR-55, DR-110, DMX, 
Drumulator, RhythmAce, TOM o LinnDrum. También es posible utilizar un cable para sincronizar 
2 gb diferentes, perfecto para fiestas o para añadir polifonías. El LSDJ se puede sincronizar con el 
Nanoolop , o el Korg Volca-Monotribe. Los cables de conexión entre el Korg y la gb te los puedes 
hacer bi misma o pillarlos por la red. Si no tienes Gb puedes bajarte algún emulador que funcione con 
el Sistema operativo de tu PC o Mac BGB (Pe), Gambatte (Pc/Linux/Mac OS) o el RIN para la con¬ 
sola PSP. El archivo de la demo del LSDJ te lo puedes descargar libremente también a través de esta 
web http ://www.littlesounddj .com/lsd/ 

Hace tiempo que dejaron de fabricarse cartuchos, pero es posible flasheártelo en un cartucho 
“virgen”, sabemos que hay colectivos y lugares donde aún es posible conseguir el original. 
Existen herramientas como el LSD Patcher o LSD Manager, que son aplicaciones java ejecutables 
que nos permiten añadir kits de batería , samples o cargar y descargar archivos en el formato y repro¬ 
ducirlos a través de nuestra Gb o emulador en una sesión live. No queremos extendernos mucho más 
porqué así de entrada, ya es bastante información para digerir y seria un poco de loosers publicar 
algún tutorial sin tener ni idea, cuando la red esta plagada de ellos. El Capitán Spam aka Bitemap fue 
el encargado de compartir sus conocimientos en los diferentes talleres que se realizaron y con la apor¬ 
tación de esta info hemos querido reseñarlos. Hay que destacar que, a diferencia de otros músicos 
BITEMAP comparte libremente sus archivos .SAW que contienen todos los datos y parámetros de 
sus canciones en plan open source, lo cual le honra y dice bastante de su buen hacer. Puedes descar¬ 
garte y escuchar sus hits aquí http://bitemap.bandcamp.com 

Hay una completísima Wiki con infinidad de info, trucos, enlaces y muchos vínculos hacia la 
comunidad chiptune/8bits Music. http://littlesounddj.wikia.com/wiki 
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,radiobronka@ubuntu: $ 
.sudo apt-get install 
.Radio Bronka 

mmm ###... .########. .####..#######.. 

.## . ##,.,##.##...## . ##..##..## . ## 

.## . ##..##...##..## . ##..##..## . ## 

.########. .## . ##.## . ##. .##..## . ## 

.##. .#########.## . ##. .##..## . ## 

. ##.## . ##..##..## . ## 








Necesitamos reforzar 
nuestro equipo técnico 
informático. Nos ayudas ? 

.########..########. . .#######..##. .... .##. .. .###. 


..## . ##.## . ##.##. 

..## . ##.## . ##.##. 

..## . 

..## . 


. ## 

############# 
. ## 




.##..#######..##. .. 


.## 


Escribe a: palanteradiobronka@riseup.net 
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DIY ELECTRONICS 

G0N4ANIEL LLERMALY 

CONSTRUYE TU PROPIO PEDAL DE DISJORX- 

\ 

El compa Daniel se acercó al espacio para compartir sus 
conocimientos de electrónica apicada al sonido realizando 
un interesante taller. Se construyeron clones del modelo 
Distortion Plus de MXR. El taller fue productivo y se 
materializaron con éxito todos los dispositivos. 

oficinadesonido. org 
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PIWI BIZARRE TECH Cassete. 


Piwi Bizarre Tech es un interesante proyecto que llega desde Galiza, en 
sus fdas hay gente que lleva muchos años dándole duro y picando pie¬ 
dra en el under extremo. Si te gustan bandas con sonidos metálicos y 
tintes industriales esta es tu banda. Alto nivel y profesionalidad en el 
trabajo que hacen y en lo musical, partes que nos pueden recordar a 
bandas pioneras de las mezclas entre metal y tech como SCORN o 
GODFLESH hasta sonidos más actuales como CULT OF LUNA, ISIS 
u otras bandas de Post Metal. Edita Bestiarie recs. 



HOMELESS NETWORK Dragging CD 


También con tintes oscuros e industriales, nos encontramos ante un dúo 
demoledor súper técnico que en directo es una total apisonadora. En este 
proyecto también encontramos a gente mítica de la escena subterránea 
gallega que habia tocado en otras bandas como NATIVIDAD o HASH- 
SSASIN. Su sonido es cercano también a bandas del viejo sello Earache 
que cansadas de editar a bandas de punk, crust, grind o stenchcore , 
dieron una vuelta de tuerca más, editando trabajos de bandas como OLD 
(su última etapa) o GODFLESH. Editado por Bestiarie recs. 
https://bestiarie.bandcamp.com 





Manual Sonoro dr 
Entomología Peligrosa 


ITZESNE “ Asimilacionismo” Lp 


ler Lp de este maestro de la recreación de paisajes oscuros. En este tra¬ 
bajo Tzesus cuenta con artillería analógica que intercala a la perfección 
con grabaciones de campo y texturas industriales que tanto le caracteri¬ 
zan. En el disco también colabora DJ Amsia y el artwork está realizado 
por Jon Mantxi. Edita Series negras y Arto Artian y para esta edición se 
prensaron 200 copias, seriesnegras.org 


FRANKEL “Manual sonoro de entomología peligrosa”CDr 


En el NokodeK Fest. descubrimos este proyecto de música electrónica 
no comercial. La persona que está detrás le da duro soldando y fabrican¬ 
do instrumentos sonoros compuestos por diversos osciladores que luego 
utiliza para realizar sus composiciones.Trabajo conceptual en el que 
manifiesta su filia por la complejidad del reino entomológico. Los 4 
cortes sonoros que componen el disco se le acompañan 3 piezas visuales 
que ilustran brillantemente las composiciones. De la parte visual se en¬ 
carga MANGLANO. Autoproducido. 


Envía materiales para reseñar al aptd. 25102 08080 Barcelona 

(Solo poner n° del Apartado) o enlaces para descarga a diy@dinamoespai.info 
Disponemos de un pequeño catálogo de distribución de música no comercial y I 
lectura sigue este vínculo http://dinamoespai.info/?page_id=9 para ver la lista | 

completa 
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lYUNCLAS “Quebraes” Cassete. 
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Desde Xixon nos llegan algunas referencias de este nuevo sello de música 
electrónica autogestionada llamado Grabaciones Autobombo. Buena iniciá¬ 
is tiva y magnífico proyecto. La música electrónica y experimental necesita 
gente de este calibre, que haga las cosas como las hace esta peña. Con Acti- 
£ tud En lo musical 5 cortes de electrónica minimal con toques progresivos , 
tintes industriales y unos títulos, con alto mensaje y contenido antiautorita¬ 
rio. Artwork por Fidelstorm. grabacionesautobombo.bandcamp.com 


GROSGOROTH “Me siento Mejor” Lp 


La verdad es que nosotras también nos sentimos mejor después de oir, bailar 
y tararear compulsivamente las canciones de este brillante nuevo trabajo del 
Sr. Grosman. Todo un chutazo de energía, creatividad y positividad para 
resistir y enfrentarse a la cruda realidad de la vida, con algunas experiencias, 
narradas en primera persona. Chiptune guitarrero enriquecido para la oca¬ 
sión con coros y backgrounds vocales de la mano de José Atomizador. 




urf 



Nuevo ep de este cuarteto de brujas que te hechizarán con su punk experi¬ 
mental, chamánico y repetitivo. Tan solo 2 cortes componen este jugoso ep 
en el que aportan riqueza, y creatividad, y la verdad es que nos saben a poco. 
Es una lástima, que en la actualidad las chicas esten instaladas en varias 
ciudades del planeta, lo que dificulta su puesta en escena, aunque por lo que 
parece siguen grabando nuevos materiales y editando buenísimos discos. 
La foto de la portada podría reflejar perfectamente la inmensidad con la que 
están dotadas las chicas. Coeditan. Nada Nada Discos, Dama da Noite y en 
el Estado De o Fora. 


BURACO NEGRO . Devastapao Cassete 


Reedición por el sello De o Fora, de este trabajo elaborado por gentes 
proviniestes de la escena punk diy Brasilera. La idea principal era hacer un 
proyecto sonoro que mezclara y uniera la fuerza de bandas como GISM, 
Anticimex con influencias de bandas de ruido más industrial utilizando 
aparatos electrónicos, que nos transmiten decorados de escenas post nucle¬ 
ares, recreando la pura devastación del planeta. La banda sonora perfecta 
para después del apocalipsis. En Brasil fue editado por meia Vida y recien, 
también esta disposible en Europa escribiendo a deofora.tumblr.com 


|V.V.A.A-SONÁMBULO:Un viaje por los mundos de Nicolás” LP 


Disco tributo en homenaje y reconocimiento al gran trabajo de Nicolás 
Cerezo, dibujante e ilustrador que años atrás descubría nuevos mundos y los 
transmitía a una audiencia muy joven a través de su personaje estrella “La 
gorda de las galaxias”. José Atomizador y Discos Walden han tirado de lo 
mejorcito del indie duro Madrileño y colegas para elaborar un jugoso compi¬ 
lado que brilla por si solo. ATOMIZADOR,ARIES,MARGARITA,PABLO 
PRISMA, GROSGOROTH o LCDD son algunas de la joyas que encontrarás 
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17/27-Atomizador Vs. Grosgoroth 

28/29-Brutalomania 
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38/40-Construye tu MIDI Controller 

41-Construye tu propio theremin óptico 

42/43-Electrónica Muíante con Constanza Piña 

44/43-LSDJ 



SONIC ANARCHY 


DO ITYOUR SOUND 







JUEVES 1 JUNIO 18:00 H 


PROYECCIÓN DEL DOCUMENTAL 



un emulador de gb y la ROM del LSDJ. ( 
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| DIFERENTES FORMAS DE JUGAR CON LA TV 

1 TALLER DE ELECTRONICA MOTANTE. CONVIERTE UN TV EÑ U N OSCILOS COPIO 
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I SÁBADO 18 ENERO 17:00 0 @ DINAMO DIY ESPAI www dinamoespai inro 


araE 



ELECTRONICA 
MUTANTE Vol. 17 

Sáb.18 Marzo t 
D om.19 17:00 n"> 




)/ COCOMAKE WORKSHOP 

/cocoMake es un clon del dispositivo Makey Makey 
/ elaborado por gentes de los colectivos Lifepatch.org. y 
Hackteria. Se compone de una PCB que puede conectarse 


IDE de Ardulno. 

Sábado 18 -17:00- Introducción al dispositivo, montaje 
y soldadura de la PCB 

Dómingo 19- 17:00- Programación de los chips y testeo 
de los dispositivos ♦ JAM SÓNICA con la 

ROTTEN VEGGIE ORCHESTRA 

¡nscripciones:diy@dinamoespai.info 

15eu (incluye Kit con todos los Materiales y PCB) 


DINAMO DIY ESPAI 

C/ Molí 1 . Prosperitat. Nou Barris 
<M> Vía Julia L4. Bus 50/ 51. Bike Parking 
dinamoespai.info 


























































































































